GALDOS Y LAS ETAPAS ARTISTICAS DE TOLEDO

Benito Pérez Galdés, que tanto querfa a Madrid, tenia también
otro gran amor: Toledo. En sus primeras visitas a esa fascinante ¥
evocadora ciudad le atraia y le intrigaba tanto, que uno de sus
primeros escritos lo dedica a ella en forma de ensayos periodisticos,
tratando de las generaciones culturales que en ella han vivido y que
han hecho de Toledo la sintesis del arte y de la historia de Espa-
fia (1). Esta obra, titulada precisamente Las generaciones artisticas
en la ciudad de Toledo, la elabora en 1870, pero salié por primera
vez en el semanario de la madrileia Revista de Espasia, coincidiendo
con su nombramiento como director de dicha publicacién. Cronolé-
gicamente la obra encaja muy bien bajo el punto de vista de su con-
tenido histérico, y en ei repertorio de intereses y temas manifestados
a la sazon en otras obras suyas. Esta obra sobre las capas arqui-
tecténicas y artisticas en la Ciudad Imperial es de investigacion y,
por tanto, puede considerarse como materia prima para la prepa-
racién de otras creaciones suyas: las novelas histéricas y las histo-
rias noveladas. Es de notar, que aunque las fechas de la aparicién
de los Episodios Nacionales sean después de sus primeras novelas,
son esas primeras novelas, por su fondo y contenido, en gran parte
de caracter histérico. Captan la realidad de la época, muestran un
conocimiento amplio y profundo de los hechos y retratan a ese
pueblo anénimo, olvidado o ignorado. Galdés se acredita en esas
obras de su juventud como un concienzudo estudiante de la historia

{1} Sobre Galdés y su relacién con Toledo véanse Gregorio Marafién,
Flogio y nostalgia de Toledo, Espasa-Calpe, Madrid, 1966 (4 edic.), pp. 141-177.
(EI capitulo sobre Galdds v Toledo es extraordinario desde el punto de vista
humano, Gregorio Maraifién, que tanto querfa Toledo, aprendié sus primeras
lecciones de amor por la sin par ciudad, de su maestro y amigo Galdds.) Sobre
Galdos v su aficidn artistica véanse, entre otros: José Pérez Vidal, Galdds, Bue-
nos Aires, 1947; Emilio G. Gamero, Galdds y su obra (Los Episodios naciona-
tes), Madrid, 1933; Editorial Hernando. Caminos abiertos, por B. Pérez Galdés,
Madrid, 1977. Para esta aficién al arte que tenia sus principios en las islas
Canarias, sugiero: Caminos abiertos, que tiene varios dibujos de €l ¥ una fote
dz un pueblo en miniatura que ¢ mismo construyd. Esta construccién mues-
Ira considerable conocimiento de la perspectiva y forma. Véanse Ia misma
fuente para otras actividades artisticas de Galdds y amplios detalles sobre
su vida y obra.
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escrita, la gran historia, y de aquella que se deduce de la condicion
humana dentro de un marco y centexto ambiental, cultural y social,
0 sea el hombre y sus circunstancias. Esta obra, no sélo establece
el interés de Galdds por Toledo (2) como tema evocador, misterioso
e intrigante, sino que nos proporciona tempranos y abundantes datos
sobre la sensibilidad artistica de este autor, su conocimiento del
arte, de la arquitectura y de los estilos. Se le observa respecto a los
hechos historicos y una cientifica actitud ante la calidad de la fuente
de informacién y los factores subjetivos, que tan destacado papel
_hacen en la historia escrita o contada. En ia historia que escribe
Galdds, tanto la de los grandes sucesos como la historia de las insti-
tuciones y de la gente, el lector intuye la presencia de un escritor
respetizoso ante la verdad y la justicia. Se aprecia en toda su crea-
ci6n esa dimension de objetividad y de calma, v en éstas sus prime-
ras obras muestra que su procesa de maduracién tenfa va desde
entonces, un extraordinario y distinguido principio. No sélo mani-
fiesta un conocimiento amplio de la historia, sino también un enten-
dimiento de cémo el hombre puede distorsionarla, contarla a medias
o no contarla. Asimismo, los espejismos creados por la imaginacién
o por perspectivas diferentes, ideologias diversas, pasiones desen-
frenadas, las dulces mentiras de la historia contada y el papel que
hace la tradicion popular, o sea la divisién final entre la historia
y la leyenda. Su actitud es la de observar y juzgar con discrecion y
objetividad. Esta disposicion cientifica junto al ojo de un gran escri-
tor y artista que tenia aficién al dibujo y a la pintura desde pequeiio,
le ayudaron a calar profundamente también en la esencia estética
de las cosas. Fue precisamente esta sensibilidad y talento lo que
motivaba su ancho interés en materias intimamente vinculadas al
arte, o sea la arqueologia, la arquitectura y la historia del arte. Toda
su obra, desde las primeras, manifiestan o insintian esta inclinacién
y aprecio por las artes. Es en Las generaciones artisticas en la ciu-
dad de Toledo donde se puede apreciar en grado suma el conoci-

(2) Las obras de Galdés donde Toledo es protagonista, tema o escenaric
son: El audaz (1871), Los apostdlicos (1879), Un faccioso mds y algunos frailes
menos (1879) y la maxima aportacion toledana Angel Guerra (1891). Para esta
Gltima novela Galdés pasé largas estancias en Toledo. Ei famoso cervantista
v gran erudito toledano Navarro Ledesma le proporcioné a Galdés muchos
datos sobre Toledo para Angel Guerra. Tocante a esta ayuda véase el episto-
lario que se presenta en la obra de Carmen de Zulueta, Navarro Ledesma,
Madrid-Barcelona, 1968, pp. 279-283.
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miento que tenia sobre Toledo y su historia étnica, cultural y artis-
tica, dentro de un marco cronolégico. Galdés expresa con claridad

" sus principios y gustos estéticos, su entendimiento de la mentalidad

de cada época, y las dimensiones histdricas, topogrificas, sociolé-
gicas y religiosas que amoldaron y transformaron aquel apretado y
laberintico pueblo. Dicha obra, Las generaciones..., estaba casi olvi-
dada, y pudo rescatarse gracias a Alberto Ghiraldo (3), unos cincuen-
ta y cuatro afios después de su aparicién en la Revista de Espaiia.

E! ensayo empieza con una descripcién muy detallada de Toledo.
Se percibe al principio Ia desilusién que el viajero experimenta al
entrar en la ciudad en tren, vy sefiala que el nombre de la Ciudad
Imperial es en cierto modo irrisorio (4). Se va avanzando por Tole-
do y ya el lector poco a poco se da cuenta de que esta ciudad es
diferente de otras, es vieja, es el reverso de los pueblos modernos,
que no muestra de una vez todas sus prendas, que hay que avanzar
hacia dentro. La entrada escogida por el autor es sumamento depri-
mente, un escarpado risco a la izquierda, un llano a la derecha, ¥
enfrente a lo lejos, algunas casas de mal aspecto y la cipula de un
edificio (el Hospital de Tavera), cuyo exterior no demuestra la im-
portancia y belleza que interiormente tiene (5).

Esta manera de introducirnos a la ciudad mantiene nuestro inte-
rés en suspenso y seguimos a Galdés en su itinerario. Nos hemos
entregado, estamnos pendientes de cada vuelta, y por fin, después
de ver poca cosa fuera, de repente, se nos presenta un magnifico
conjunto panorimico desde el puente de Alcintara, donde se con-
templa arriba el Alcizar, a la derecha la pendiente que se extiende
hacia la Vega, el Arrabal de Santiago, las torres de Visagra, el 4bside
de la vetusta iglesia, la muralla, y a la izquierda los restos de San
Servando. En resumidas cuentas, la descripcién topografica conti-
nia, miramos enfrente San Servando y vemos otra bella perspectiva,
pero resulta:

(3} Véanse: Las generaciones artisticas en la ciudad de Toledo, por Benito
Pérez Galdés, en Obras Inéditas, coordinacién y prélogo de Alberto Ghiraldo.
Ed. Renacimiento, tomo V, Madrid, 1925.

(4) Benito Pérez Galdés, Las generaciones artisticas en la ciudad de Tole-
do, tomo VIII, Madrid, 1925, p. 35.

{5) Op. cit., ibidem.
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una confusa aglomeracion de edificics antiquisimos y mo-
dernos, construidos unos sobre otros en la pendiente del
risco... (6).

El adjetivo confusa es muy clave, e intuitivamente, el lector per-
cibe que Galdés no esta del todo convencido de que puede aden-
trarse en la esencia de una ciudad construida en otras épocas a tra-
vés de sus vistas panoramicas, contemplindola desde abajo, desde
arriba y desde diferentes angulos. Se pueden apreciar ciertas for-
mas, conocerlas por fuera, pero no penetrar en ella. Segun Galdds,
el estado de ruina crea un aspecto de pueblo muerto, apartandolo
de los pueblos modernos.

De aquellos ilustres escombros, destinados a ser vivienda
de lagartos y arquedlogos, no puede salir una ciudad mo-
derna, como sucede a sus compaiieras en la historia, Sala-
manca y Sevilla (7).

Se explica que ese aspecto muerto se le puede atribuir a su topo-
grafia y a la mentalidad medieval que la construyé. Aqui el autor
contrasta lo moderno con lo medieval:

...el hombre de hoy no ama esas fortalezas naturales, don-
de las pasadas generaciones, obligadas por los odios y las
discordias de aquellos tiempos, se encastillaron (8}).

No considerando las necesidades que el arte de la guerra
tenia entonces, no se comprende por qué se columpiaron
en aquella altura la mayor parte de los menarcas de Es-
pafia desde Alfonso VT hasta Carlos V (9).

Cada época tiene su mentalidad y esa mentalidad estd controlada
por las circunstancias externas e internas, es la psicologia y socio-
logfa de un tiempo en establecer una topografia determinada. Galdés
acerté en esa relacién intima y estrecha entre esos factores.

(6) Op. cit, p. 36.
(7} Op. eit., p. 31.
(8) Op. cit, p. 31.
(9) Op. cit, p. B.
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Sigue su itinerario detallado de la ciudad y a la vez se aprovecha
para exteriorizar sus impresiones del agrado o desagrado de ciertas
cosas. Su intencién en este itinerario es la de llevarnos al punto
mis alto de la ciudad para poder contemplar v verlo todo. Para lle-
gar hay que subir una cuesta tras otra, porque Toledo es cuesta
arriba y naturalmente el paseco es jadeante. En esta subida pasamos
por la plaza de Zocodover, que es para Galdés muy desagradable por
el antiestético conjunto de casas que la rodean. Se fija en lo que
choca y desentona en el conjunto:

...no tienen la suntuosidad moderna, ni 1a fealdad intere-
sante de lo antiguo. Los mezquinos portales que existen
alli, como en todas las ciudades de Castilla, para solaz

de los tachueleros, chalanes y carniceros, le dan una triste
uniformidad... (10).

Esa uniformidad en la plaza de Zocodover que critica Galdés con-
trasta con el impresionante exterior del Alcazar, ennegrecido por los
arios. Es desde la cuesta del Alcazar donde podemos una vez mis
mirar uno de los horizontes mas anchos de Toledo. La vista desde
aquf es para don Benito incomparable, y en el modo de cinemato-
grafia, la describe destacando la mas sutil relacion de luz, reflejo
y forma.

...Cuando, iluminadas por el sol de la tarde sus oscuras
piedras, se ven perfilados con un ligero reflejo los bellos
adornos de su ultima fila de ventanas, los heraldos que
decoran la puerta, y el 4guila tudesca que abre sus enor-
mes alas de piedra en el rosetén del centro (11).

El lector le sigue a Galdés en este paseo largo hasta la parte
oriental de la ciudad, y es aqui donde se acentiia la dimensién mis-
teriosa de Toledo y, quiz4, la parte mas evocadora e ilusoria. La
describe como una especie de desierto de anacoretas o lugar de
ascetas.

...de magias y conjuros, de pesadillas misticas y enajena-
ciones teoldgicas, escena donde la imaginacién se com

(10) Op. cit.,, p. 39.
(11) Op. cit., p. 40,
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place en colocar los misantropos de la religion el mdgico
prodigioso y el condenado por desconfiado (12).

Estamos ahora en el ceste de la ciudad, y aqui vemos las altas y
esbeltas torres de la Catedral que dan la impresién de movimiento.
Galdés se fija en todo, hasta en la ausencia de elegancia del exterior
de los vulgares conventos del siglo XVII. Se distingue la pretenciosa
cupula de San Juan Bautista, algunas torres mudéjares, tejados, mi-
radores y las calles amoriscadas. Quiere llevarnos a una altura ma-
yor que la del Alcizar {que sélo se logra con la imaginacién) para
poder ver todo el conjunto monumental de la ciudad.

Si fuera posible... se abarcaria de un golpe de vista el
panorama monumental, y serfa facil metodizar la relacion
que vamos hacer (13).

Ahora el lector corriente se enfadaria por haberlo llevado por un
itinerario largo detallado, sélo para descubrir una sorpresa galdo-
siana. Es en forma de decirnos que de

una simple contemplacién panoramica de la ciudad, no
saca el viajero sino una gran confusién de ideas (14).

Sabiendo la imposibilidad de eliminar esa impresién panoriamica
que es imponente y sobrecogedora, asimismo las evocaciones miste-
- riosas, picarescas, caballerescas y misticas, Galdés lo acepta como
un hecho, pero prefiere un sistema. El sistema que propone requiere
el método inductivo en el cual la imaginacién hace un papel princi-
pal. Sabe lo dificil que es controlar los extravios de la imaginacién,
pero acepta sus inherentes peligros. Para Galdos es imposible sepa-
rar la leyenda de la historia cuando se trata de antigiiedades, asi
tiene sentido su sistema de capas arquitectdnicas que consiste en:

...expresar las justas posiciones de las distantes épocas
que se han sobrepuesto o se han reemplazado una a
otras (15).

(12) Op. cit, p. 41.
(13) Op. cit, p. 42,
(14} Op. cit, p. 43.
(13) Op. cit,, p. 49.
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Este método galdosiano que tiene mucho de ciencia ¢ intuicién no
excluye, sin embargo, el crirerio frio ¥ exactamente razonado. Un
lugar se reserva en este sistema para:

..-las hermosas mentiras que cuenta la gente de aquel
pueblo sefialando sus interesantes escombros (16).

Esto no guiere decir en modo alguno que Galdés acepte esas decla-
maciones sin fundamento. Unicamente comprende su realidad den-
tro del contexto social histérico sin aceptar su validez. Esto queda
bien claro tocante a las absurdas atribuciones sobre la fundacion de
Toledo. Galdés comprende la mentalidad que ha engendrado o ha
dado a luz tales peregrinas afirmaciones, y asi va en busca de la
verdad sabiendo lo dificil que es encontrarla de una manera sim-
plista. Va buscando pruebas, y donde no las hay en el presente por
falta de documentacion auténtica, deja a la imaginacién recrearla o
imaginarla a través de la dualidad ambivalente pero complementaria,
de la tradicién popular y puntos de referencia concretos. Su acerca-
miento a Toledo no resulta de una sencilla contemplacién de la
campifia toledana con su apretada e irregular topografia, ilusoria e
irrisoria perspectiva, rincones laberinticos, confusa aglomeracién de
edificios y siluetas, sino de un conocimiento profundo de que cada
generacidn, cultural y artistica, deja su huella sobre la anterior, que
muchas veces, segin las circunstancias de paz o de guerra, imprime
su sello estético borrando las anteriores manifestaciones artisticas,
arquitectonicas, politicas o ideoldgicas. Cada civilizacién, o genera-
cién, o capa cultural a la que se refiere en esta penetrante obra de
Galdés, aporta una sensibilidad artistica que funcioné dentro de un
marco histérico-social y topografico. Dada la confusién que saca-
mos segun el mismo Galdés, de una simple contemplacion (el triste
estado de algunas edificaciones, el abandono de otros, la abundan-
cia de escombros y ruinas, las leyendas y tradiciones, mds las inge-
nuas historias escritas y contadas), Toledo necesita, como se ha
dicho, un método, un método que tenga en cuenta los valores étni-
cos e ideoldgicos de cada estrato cultural, la mentalidad y realidad
de su época y las circunstancias que lo han formado ¥ transforma-
do. Es consciente de los desvarios y desvios de la verdad cuando
recomienda que el lector use su imaginacién para reconstruir ¥ res-

(16) Op. cit., p. 50.
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taurar los escombros vy las ruinas. Es también consciente de la anar-
quia, inocencia y simplismo de algunos historiadores, cronistas de
la época que exageran, desfiguran, inventan o hacen falsas atribu-
ciones. Comprende los prejuicios o ignorancia de unos, y la ingenui-
dad de otros, y cita, como un ejemplo clasico de esas tergiversacio-
nes y distorsiones histéricas, el indocumentado comportamiento de
los judios de Toledo, cuando la ciudad fue sorprendida por Tarik
¥ sus huestes:

Tarik sorprende a Toledo; vy los judios, cuyo resentimien-
to hacia los cristianos espafoles aumenta cada dia, le
abren las puertas de la ciudad. ...Asi se cuenta en antiqui-
simos libros, aunque la critica juiciosa supone que Toledo
se rindi6 después de un dilatado asedio, no siendo posible
aquella sorpresa de teatro, referida con tanta candidez
por los cronistas (17).

La anatomia y funcién de la leyenda en la historia toledana esta
mauy bien explicada por Antonio Martin Gamero, el excelente histo-
riador de Toledo, y posible inspiracién y antecedente del método
de las capas arquitecténicas. Cuando la historia no esti clara la
leyenda recoge fuerza.

...ingeniosa méaquina, la cual debié agradar un tanto a los
que la fabricaron, cuando para eternizar su memoria qui-
sieron revestirla con las galas de la poesia (18).

Martin Gamero y Galdés se refieren a las extravagantes opiniones
y aplicaciones novelescas que han formado la historia toledana. Los
dos someten a juicio la validez de la fuente y la dudosa verdad
histérica repetidas tantas veces por cronistas conocidos y descono-
cidos. Como dice Martin Gamero:

...no es posible prescindir de un examen detenido ¢ im-
parcial de aquellas opiniones al menos més extendidas y
autorizadas, aunque nos anticipemos a manifestar en este
lugar, que ninguna, en nuestro pobre dictamen, concluye
la materia, ni derrama ¢l menor rayo de luz sobre tan
oscuro suceso (19).

(17) Op. cit., p. 65.
(18) Antonio Martin Gamero, Historia de Toledo, Toledo, 1862, p. 85.
(19) Antonio Martin Gamero en su Historia de Toledo explica su método
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Pasemos ahora a Galdés, entendido en cuestiones de arte (20). En
esta obra, Las Generaciones artisticas en la ciudad de Toledo, tene-
mos un precioso documento sobre el alto grado de conocimiento
que tenia de la historia del arte, pero quizd mas importante anmn,
es su capacidad para comprender la técnica y destreza del artista
y la belleza de sus creaciones, o la falta de ella. Manifiesta un alto
grado de conocimiento de las épocas, de sus creaciones, los mate-
riales disponibles, los medios usados y el ambiente social, étnico
¥ cultural existentes. Atento a toda clase de sutilezas y formas, Gal-
dés siempre iba mas alla de las apariencias exteriores. Pruebas hay
en muchos de sus escritos que muestran que tanto las personas
como las cosas tienen una fisonomia particular. La apariencia de
un edificio, por ejemplo, puede aparentar una cosa por fuera y ser
otra cosa por dentro. Hay una estética exterior que muchas veces
no revela su estética inferior. Considera, por ejemplo, el Cristo de
la Luz o el Hospital de Tavera.

cuyo exterior no demuestra la importancia que interior-
mente tiene (21).

Cada edificio tiene una personalidad y vida que va mas alla de su
forma y estilo. Tiene una historia propia paralela a sus habitadores
¥y corresponde al temperamento humano con sus desgracias y for-
tunas, alegria o tristeza.

Los edificios... son tan dignos de estudio como muchos
personajes célebres y a veces mas elocuentes. Hay edifi-
cios que tienen la fachada alegre y simpética como de una
joven, y alimentan y contienen en su interior todos los
vicios, todos los crimenes, todas las enfermedades: por

de las capas de esta manera (op. cit., p. 84): «Limpiemos ahora a Toledo de
aquellas capas sobrepuestas que ocultan las primitivas; despojémosla del rico
ropaje de alcazares y palacios, templos y basilicas, hospitales ¥ Seminarios,
con que se ha adornado paulatinamente; coloquemnos en el Iugar de los edifi-
cios actuales cabafias y guaridas como de fieras, abiertas en los antros mis-
mos de las rocas; volvamos a observarla desde las llanuras de la Vega o sobre
la ancha y elevada Cordillera que la cerca, rodeada casi del Tajo...»

{20) Para mas detalles sobre Galdés v el arte ¥ sus arnigos de vocacion o
profesion artistica e intereses afines, recomiendo ese extraordinario capitulo
Galdds en Toledo, en Elogio vy nostalgia de Toledo, por el insigne médico y
bumanista Gregorio Maraiién. '

{21) Benito Pérez Galdés, op. cit,, p. 35.
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ejemplo, una carcel o un hospital. Hay, por ei contrario,
otros de fisoromia ruda y antipatica que encierran en su
seno virtudes ejemplares y comodidades sin cuenta. La
hipocresia y la comedia no se encuentran sélo en los
hombres (22).

Ciertos edificios, dice Galdds en sus Generaciones artisticas..., nacen
bajo mala estrella, y en todos los conflictos los hacen el blanco de
la destruccidén. Como ejemplo se cita el Castillo de San Servan-
do (23), victima del desdén de los hombres. Edificios de esta clase
son imanes de ataque y el centro de guerra, sufren restauracidn iras
restauracion, son victimas del destino. Sar Juan de los Reves es un
buen ejemplo del saqueo, maltrato y vandalismo. Asi, la mano del
hombre y la mano del tiempo, han colaborado y han tomado parte
en la construccién, destruccién, reformacion, deformacién y aban-
dono. El método de Galdés de reconstruir con la imaginacion la .
realidad de cada capa tiene sentido, o sea destruir, eliminar y re-
componer otras formas. Reconstruimos mentalmente el palacio de
los reyes godos en sus épocas, y apreciamos su realidad moral den-
tro de su marco histérico cronolégico. Asimismo, podemos descu-
brir, por induccién, las supuestas o posibles formas de entonces.
El siguiente ejemplo nos ayuda a tener una idez mas clara de la
sensibilidad estética de Galdés y del sistema de estratos que emplea
para lograr una ancha visién de conjunto, donde varias disciplinas
convergen :

Junto a San Juan de los Reyes, y lindando con la margen
del rio, existen las ruinas del convento de San Agustin. Las
crénicas han supuesto alli la residencia de los ultimos
reyes visigodos; y la tradicién, llamando «Bafio de la
Cava» al torreén que existe alli cerca, confirma este aser-

(22) Vdase: «Benito Pérez Galdds y la Revista del Movimiento Intelectual
de Europas, en Insula, 1968. (El autor de este articulo, Leo J. Hoar, atribuye
un articulo sin firma a Benito Pérez Galdds.) La susodicha cita procede de
dicho articulo en la Revista mencionada. Madrid, 1865-1867.

(23) Este castillo figura en el Cantar de Mio Cid. Ha sido victima de mu-
chos ataques. Su posicién estratégica sobre el Tajo le hacia 2l blanco del ene-
migo. Véase el Diccionario Enciclopedia de Toledo vy su provincia, Toledo,
1977, p. 35. (Este diccionario lo dirigié el distinguido y muy acreditado histo-
riador de Toledo, Luis Morenc Nieto.) Se sefiala en Las generaciones artisticas
en la ciudad de Toledo que el Alcizar es otro edificio desgraciado.
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to. Destruyamos lo que resta de vulgares y groseras pare-
des, y descubriremos alli preciosos trozos de alicatado,
que son del palacio hecho por los moros en el solar anti-
guo. Eliminemos esta obra sarracena y recompongamos
el palacio perteneciente a la capa primera.

Este palacio... no es lo mismo que aquel otro donde
Wamba vivié durante su reinado de austeras virtudes.
Esta es la mansion del sibaritismo y la corruptela, la esce-
na de las crueldades de Witiza y de las criapulas de Rodri-
go. Su forma nos es completamente desconocida, salvo
por induccion. Y suponiéndole construido en el siglo vir
podemos afirmar que la influencia bizantina habia llega-
do ya, y que el lujo de ornamentacién policroma, el oro
¥ los mosaicos, arrancados a edificios romanos, la esplén-
dida decoracién y el empleo de metales preciosos y finisi-
mos estucos, le ponia en armonia con el cardcter disipado
y sensual de sus habitadores (24).

Se establecen asi los estrechos vinculos que hay entre la ostentacién
¥ la decadencia moral; los materiales que simbolizan la sensualidad
¥ la disipacion ; signos exteriores que proyectan un desbarajuste de
valores que anuncian la cercana caida del reino visigodo en visperas
de la invasién drabe. Esta reforma retrospectiva nos permite recrear
las circunstancias que crean las condiciones propicias para la deca-
dencia de una cultura y el ascenso de otra, con todas sus mamfes-
taciones en el orden social y artistico-estético,

Igual que la gente, los edificios proyectan, insimian o sugieren
un ademéan humano. Hay edificios soberbios, arrogantes y elegantes,
ctcétera. En Las generaciones... se describe la cipula de San Juan
Bautista como pretenciosa. Esta sutileza tiene, como dirian los for-
malistas rusos, connotaciones y denotaciones. Sin excluir significa-
ciones especificas inherentes, sugeridas o implicitas, se manifiesta
aqui un alto grado de percepcién estética, en la cual se hace constar
un deseo exteriorizado por parte de un edificio de destacarse sobre
otros, sin lograrlo. Es analogo al querer y no poder de la gente.

Igual que hay edificios desgraciados, hay barrios desgraciados
v desafortunados. En €l caso de la juderia, el odio y desconfianza

(24) Benito Pérer Galdds, Las generaciones artisticas en la ciudad de To-
edo..., pp. 61-63.
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inspirados por diferencias culturales y étnicas contribuyeron a su
destruccién y a su abandono, Galdés alude a la destartalada condi-
cion de aquel famoso barrio judio de Toledo. Asi la intolerancia
también influye en la apariencia, existencia y en el estado del barrio
donde moraba la minoria judia. Las generaciones artisticas en la
ciudad de Toledo documenta ]a mentalidad primitiva y medieval
que ha dado lugar y ha creado tantas distorsiones, deformaciones,
caricaturas y atribuciones absurdas y malévolas relacionadas con
Ia grey mosaica (25). En esta breve obra, el autor varias veces se
refiere a los judios en Toledo. En una de esas referencias tocante
al famoso e intrigante Cristo de la Luz, sefiala la pueril e ingenua
leyenda en la cual, segiin la versién, un judio dio una lanzada al
Cristo.

...el Cristo de palo, empieza a echar por la herida un co-
pioso caudal de sangre, el judio se convierte, y el inaudito
caso corre de boca en boca y a través de cincuenta gene-
raciones... (26).

La descripcién que hace Galdés del Cristo de la Luz es digna de
nuestra atencion, porque en ella se expresa su fina sensibilidad ante
el punto en que la verdad empieza y la fabula interviene. Se mani-
fiesta una vez mas un respeto por la verdad y, a la vez, una com-
prensiéon de las fuerzas que han creade esas tradiciones. Sabiendo
la fuerza y duracién de esas inverosimiles invenciones de la litera-
tura popular, no pretende Galdés destruirlas, sino comprenderlas:

...no intentemos destruir lo que por fuerzas humanas, no
puede ser destruida, una tradicién legendaria que lleva
ocho siglos de depdsito en la mente del pueble (27).

Galdés se califica como un entendido en materias arquitecténicas.
Cala hondamente en la geometria y 6ptica de esta construccion pe-
quefia, sus luces, sus adornos, sus formas, sus proporciones, su
simetria y el limitado grado de confianza que en su arte de construir

(25) Sobre los judios véanse en la edicién citada de Las generaciones artis-
ticas en la ciudad de Toledo las siguientes paginas: 43, 45, 57, 58, 60, 61, 64,
65, 81, 127, 134,

{26) Op. cit.,, pp. 6061,
(27) Op. cit, p. 70.
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tenian los drabes durante este primer periodo (28). Es de esos adifi-
cios orientales cuyo exterior no revela su originalidad ni la riqueza
de su maravilloso y sugestivo interior. Dejemos a Galdés con su
método, explicar esta construccion. La descripcién muestra un cono-
cimiento excepcional de los principios de la arquitectura:

El Cristo de la Luz es muy pequeiio, pero su disposicién
no tiene nada de sencillo. Descartado el santuario, que es
extrafio al resto del edificio, tenemos en su planta un
cuadrado perfecto. En el centro se elevan cuatro colum-
has con cuatro arcos, que en el corte horizontal del edifi-
cio determinan dos cuadrados concéntricos. Este arco y
la pequefia béveda a que da origen, es el elemento gene-
rador del edificio, como en la grande «aljama» de Cérdo-
ba en que el mismo arco, multiplicado hasta una propor-
cién enorme, engendra aquella maravillosa combinacion
que recuerda las multiplicaciones de la 6ptica... El edifi-
cio puede decirse que consta de dos pisos. Imaginaos cua-
tro paredes formando un prisma: en el interior ponéis
cuatro columnas equidistantes de los angulos ; sobre estas
columnas cuatro arcos, sobre estos arcos cuatro paredes,
¥ tendremos dos prismas concéntricos unidos por dos
arcos en cada angulo. Resultan doce arcos, los cuatro
torales y los ocho de los angulos: estos arcos... determi-
nan... seis naves que se cruzan, determinando a su vez
nueve bévedas. Pero las cuatro paredes del prisma inte-
rior tienen unas grandes ventanas, que hacen en la parte
superior del prisma, lo que los arcos torales en la parte
inferior... Las ciipulas estan cruzadas por aristas y ve-
nas, que sirviendo de sostén, indican la poca confianza
que en su arte de construir tenian los drabes durante este
primer periodo (29).

Se nos sefiala que la configuracién es cuadrangular y simétrica y,
por consiguiente, diferente a los templos géticos, latinos y cldsicos,
que por regla general su longitud y latitud afectan disposiciones
diferentes (30).

(28) Op. cit., p. 0.
(29) Op. cit, pp. 71-7T2.
(30} Op. cit, p. 72.
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El vistoso y variado decorado con sus multiples formas y la
precision geométrica de sus lineas se juntan para crear una brillan-
tez voluptuosa. El Cristo de la Luz revela un variante de las formas
arquitectonicas de Persia y Bizancio. Esta reconstruccién, usando
la imaginacién de acuerdo con el método establecido, nos ayuda a
comprender la laberintica estética oriental y su arabesco sentido,
artistico. Galdés recoge todas las sutilezas de sus formas y sabe
analizar sus complicadas elaboraciones, descifrando lo complejo y
encontrando las palabras mas adecuadas y sencillas para resumir
su esencia, El maestro encuentra el encanto hasta en la confusion.
Su descripcién arquitecténica del interior del Cristo de la Luz es
de gran precision y entendimiento artistico:

...Aquel interior es una jaula, donde la exactitud geomé-
trica, unida a las combinaciones del decorado, formarian
un espectiaculo de encantadora confusién, semejante a la
que nos causan esas figuras lineales con que han ador-
nado sus admirables azulejos. Es un verdadero recinto
de encantamientos, un pequeiio laberinto desarrollado en
las tres dimensiones, algo de rompecabezas, un juguete
ingenioso para dar tortura al entendimiento, una senci-
ilisima forma que viene a ser, por la combinacién de sus
lineas, Ia mas complicada y multiple (31).

La ciudad de Toledo poseia varios objetos curiosos y prodigio-
sos, y entre ellos uno que le llamaba mucho la atencién: era el horo-
loxio, o reloj de agua. La descripcién de esta ingeniosa pero sencillu
construccién la sacéd Galdés de una geografia darabe, y de otros libros
que atribuyen la genial invencién al famoso matemético drabe Azar-
quel, Asi describe su genial modo de funcionar:

No bien se dejaba ver la luna nueva cuando, por medio
de conductos invisibles, empezaba a correr el agua en los
estanques, de tal suerte que al amanecer de aquel dia
estaban llenas sus cuatro séptimas partes y que al anoche-
cer habia un séptimo justo de agua. De esta manera iba
aumentando el agua en los estanques, asi de dia como de
noche, a razén de un séptimo por cada veinticuatro horas,
hasta que al fin de semana se enconiraban los estanques

(31) OQp. cit, pp. 7374,

NoTr P

o 1“ B




GALDOS Y LAS ETAPAS ARTISTICAS DE TOLEDO 161

a mitad llenos, v en la semana siguiente se veian lenous
del tedo hasta el punto de rebosar el agua. Venida la ca-
torcena noche del mes, y cuando la luna empezaba a men-
guar, los estanques se iban vacidndolo del mismo modo
¥ en la misma progresién que se habian llenado. Cumpli-
das las veintiuna noches y los veintitin dias del mes, ya
no quedaba en los estanques mas que la mitad del agua,
menguando cada dia y cada noche hasta cumplirse los
veintinueve dias del mes, hora en que quedaban de todo
punto vacios (32).

Se sefiala que este misterioso, prodigioso, ingenioso pero sencillo
aparato atraia la atencién de Galdés, les fascinaban los ciclos del
reloj y el funcionamiento de este util y sencillo ingenio. Esta obra
embriénica’ de don Benito establece esa afinidad entre el hombre .
¥ la ciencia, y la fértil imaginacién que sabe encauzarla.

Galdés no solamente se fija en lo que ve, sino en lo gue se ima-
gina, y quizi lo que se imagine tenga tanto o mas importancia. En
esta obra el lector es testigo de que Galdés, de veintisiete afios de
edad, estd ya formado en materia histérica, novelistica, artistica ¥
en otras ciencias. Su saber de la historia y de la tradicién popular
le permite retroceder en el tiempo para reconstruir los hechos y los
fenémenos sociolégicos de la convivencia, los antecedentes de di-
mensiones étnicas y los gustos artisticos. Se emprenden las épocas,
la mentalidad y los materiales disponibles y la soltura artistica del
tiempo y de la generacién cultural, o sea la capa cultural vigente.
Esta al tanto de las etapas culturales y del desarrollo de los monu-
mentos de Toledo. Nos llama la atencién cuando una obra no tiene
buenas proporciones o desentona en su contenido, forma o estilo.
Asimismo, alaba la impresion de esbeltez v ligereza de la maciza
Puerta del Sol. Se refiere a la Puerta del Sol y a una restauracién
inteligente. Comprende la importancia de mantener la personalidad
e integridad arquitecténica de su estructura y de que todo lo que
desentone con el carédcter de esa estructura choca con los principios
de la estética. En su descripcién, vemos otra vez el interés que tiene

(32) Op. cit,, pp. 80-81. Relacionado con este horoloxio hay otra distorsién
del judio en Toledo. Véase op. cit, p. 81, donde dice: «.._Alfonso VII que
queriendo conocer su misteriose mecanismo, mandé a un judio que los exa-
minarg, y el judio se dio tal mafia que los desbaraté, no volviendo a funcio-
nur hasta la fechas
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Galdé: por la ingeniosa aplicacién de un arcc simulade sobre la
entrada de dicha puerta, v el efecto conseguido:

En esta puerta aparecen, aunque timidamente ain y sin
soltura y belleza que mas tarde les dio el mas brillante
desarrollo, los arcos entrelazados y los arcos quinquefo-
liados, que después aparecen con una profusién exube-
rante en las construcciones andaluzas. A pesar de que la
puerta es bastante maciza, indicando una gran solidez,
la entrada le da singular esbeltez y ligereza (33).

Galdés también nos explica y describe las formas arquitectoni-
cas y decoracion de aquel enorme salon que constituye la sinagoga
de El Transito (34). Los detalles y pormenores corresponden a
observaciones precisas y técnicas sobre el conjunto y construccién
* de este bello templo toledano:

Por lo alto de la pared corre una faja, donde una multi-
tud de columnas de diversos marmoles determinan una
serie de ajimeces ricamente labrados con rejas de los
mas ingeniosamente complicado que han hecho los ara-
bes. Bien se conoce aqui la influencia de la escultura cris-
tiana, porque en las archivoltas de los pequefios arcos
y en los entrepaiios se desarrollan los pampanos de una
vid, y en todos los dibujos se descubren vepetales, desfi-
gurados, si, pero bastante claros para descubrir su filia-
cién, enteramente gética. Por todo el friso corre una des-
cripcién, una faja de estos hermosos grabados de oro y
azul, que parece haber trazado el dedo vacilante de un
brujo; y encima de esta inscripcién se extiende el techo,
cuajado de riqueza: un artesonado que ticne las incrusta-
ciones de nacar y marfil, como puede tener bordados de
oro el traje de un Nifio Jesiis, un caudal enorme tirado
al aire: techo del cual se puede formar idea diciendo que
es como las tapas de esos precicsos estuches que se usan,
pero con setenta pies de largo por treinta de ancho, una

e —

(333 Op. cit, pp. 8586 («ingeniosa aplicacién» subrayo para destacar su
uso}.

(34, Op. cit, p. 131,
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miniatura enorme, la filigrana empleada en dimensiones
colosales (35).

La catedral de Toledo tenia para Galdés muchisimo interés, tan-
to por su arte como por su historia (36). La conocia intimarnente,
al igual que las distintas épocas artisticas que colaboran en su cons-
truccién. Conocia su desarrollo y la evolucién de su forma, todos
los estilos, los medios, los materiales ¥ la cronologia de las gene-
raciones que la forjaron por dentro y por fuera. A la catedral le
dedica muchas pdginas, donde se luce con su conocimiento. En
cuanto a la introduccién del arte gotico Galdés trata de recrear la
reaccion mozarabe hacia tal novedad, define asi la arquitectura goti-
ca y su uso de efectos visuales, de luz, de arcos, etc.

La arquitectura gética tiene de peculiar y caracteristico
el empleo de fuerzas disimuladas para sostenerla. Quiere
afectar en el interior una gran ligereza superior a la que
puede obtenerse con todos los esfuerzos de la esterotomia
y reforzando los machones por fuera con la aplicacién
ingeniosisima de los arcos botareles, pueden suprimir, si
quiere, el entrepafio, y abrir esas ventanas donde coloca
esos hermosos cuadros de luz. Los mozarabes admiraron
aquel artificio que no conocian ni de oidas, y los arbotan-
tes les parecfan una andamiada permanente, una especie
de brazos de piedra que sostenian el edificio (37).

Galdés es perspicaz, estd en todos los detalles de la construccién,
aciertos y soluciones, efectos de luz y las finas lineas donde se enla-
zan los estilos. Hace comprender el proceso de madurez de las for-
mas artisticas, correccién, esmero, sentimiento, individualismo de
expresién y vivificacién de materiales y de temética. Considera el
altar mayor de la Catedral la cristalizacién de todo el edificio ylo
califica «en pequefio como todo un sistema arquitecténicos (38).

Y entre toda la riqueza, tesoros y esplendor, le llaman la aten-

(35) Op. cit., pp. 131-132,

(36) Gald6s tenia mucha amistad con un tal Mariano, el campanero de Ia
Catedral. Para mas detalles sobre Galdés v 1a Catedral véase Elogio y nostal-
gia de Toledo, de Maraiién, pp. 167-175.

(37) Op. cit, pp. 138139,
(38) Op. cit, p. 141,
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cién dos estatuas simples y rudas, la de dos personajes sencillos:
el pastor de las Navas y el alfaqui. Dos estatuas laicas de «una inge-
nuidad encantadora...» (39), una es la de un cristiano y la otra la
de un musulm4n. Asf supo encontrar, hasta en lo simple, en lo rudo
y en lo humilde, un encanto. Aqui asoma sutilmente un respeto
humano y su sentir tolerante. Se muestra capaz de ir mas alla de
lo exterior captando el encanto en lo sencillo y en lo ingenuo. En
sus futuras obras también se apreciarfan esos valores.

Una de las estructuras que mas le agrada en Toledo es el claus-
tro de San Juan de los Reyes. Es, segun €l, revelador del ambiente
moral del siglo xv y su apogeo a la vida. Es un lugar sensual, a pesar
de su funcién espiritual, y su configuracién y contenido de lo mas
armonioso.

...En el centro crecen unas flores modestas, y el agua de
una fuente cayendo en un pequefio pilon, produce la mds
grata armonia. Alli se piensa en las cosas santas; pero se
ama la vida, que el sitio convida al reposo y a la medita-
cién, al mismo tiempo que seduce la vista y adormece
los sentidos (40).

Galdés nos dice que la iglesia de San Juan de los Reyes «no iguala
al claustro, a pesar de su belleza» (41), sefialando tocante a la iglesia
un «no sé qué hay alli de discordante y andmalo» (42). Nos explica
que el exterior de la iglesia presenta «una agradable perspectiva
por la cresterfa del crucero, las agujas y los arcos botareles. Pero
no es aquéllo, a pesar de su magnificencia, el puro y genuino monu-
mento ojival, severo y airoso, con todas sus formas resueltas en pi-
réamides agudisimas, con sus machones esculpidos y sus arcadas
llenas de figuras= (43).

Algunas figuras en la iglesia de San Juan de los Reyes hacen un
buen efecto, como las de los heraldos, y otras, como la alegoria de

(39) Op. cit.,, p. 144,

(40) Op. cit., pp. 156157. (Subrayo flores, modesto y grata armoniu para
destacar valores estéticos de Galdés.)

(41) Op. cit, p. 157,

(42) Op. cit., 'dem. (Subrayo discordante y andmalo para destacar valores
estéticos de Galdés.)

(43) Op. cit., idem.
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mal gusto que puso la reina Isabel 1a Catélica en el comedor de los
religiosos, !a describe como «esculpida con horrible verdads (44).

representa un caddver en estado de putrefaccién. La
escultura repugna y aterra porque el color que los afios
han dado a la piedm contribuye a hacerla més espan-
tosa (45).

Aqui Galdés no sélo critica el mal gusto tematico, sino también
=la repugnancia de la formas (46) y la falta de templanza que regia
aquella mentalidad. En contraste, el claustro no era un lugar de
horror, al contrario, lo presenta como «un recinto melancélico, tran-
quilo y convida a la devocién prudente ¥ sensata» (47). Es de notar
que estas condiciones de reposo, tranquilidad ¥ sosiego, distinguen
- este claustro de «los claustros romanicos de Cluny y el Cister» (48).

Asi vemos que los excesos chocan con la sensibilidad v con el
sentido estético de la produccién galdosiana. En ningin sitio puede
apreciarse los excesos como en el retablo. La facilidad con que se
trabaja en madera se presta al abuso. Este material, explica Galdés,
es «mds ddcil al cincel, mais propio para obedecer los caprichos de
aquel arte que ha llegado al delirio y necesita lo mas blando, lo mas
sutil, la cera, para expresar Ia multitud infinita de sus formass» (49),
0 sea - :

...un hormiguero de santos de ambos sexos y todas cate-
gorias. Puede decirse que es un catilogo completo de ico-
nografia, un panorama artistico de la religion... Veinti-
siete artistas trabajaron en esta enciclopedia... (50).

Asi fue que: «la escultura en madera que tan bellas obras pro-
dujo entonces y que después de su Facil procedimiento llené de ma-
marrachos a Espaifia» (51).

Don Benito conoce el caricter de la arquitectura y el arte, sabe

(44) Op. cit,, p. 158.
(45) Op. cit, pp. 158159,
(46) Op. cit, p. 159.
(47) Op. cit, p. 156.
(48) Op. cit, idem.
(4%) Op. cit., p. 159,
(50) Op. cit., p. 160.
(51) Op. cit, p. 161.




166 WALTER RUBIN

cuando termina una expresion artistica y cuando empieza otra. La
produccién de mamarrachos y exageracion de la escultura en ma-
dera dara lugar a otra expresion; cuando cesa el imperio de la pie-
dra empiezan las artes del Renacimiento, y con ello la pintura, que
mas tarde lo sintetizard todo, como antes lo hizo la arquitectura.
Galdés comprende que no hay un momento determinado en el cese
de un medio o estilo. Es decir, que hay periodos de transicién en
los cuales todavia quedan vestigios del pasado y enlaces con el futu-
ro. Se sefiala como ejemplo el retablo mayor de la catedral.

No estd ausente en Las generaciones artisticas en la ciudad de
Toledo el conocimiento de Galdés sobre el nacimiento del taller, la
tendencia evolucionaria en el arte de usar materiales cada vez mas
gratos, la emocion del artista individualista cuando toca su crea-
cién y hace entender los elementos humanos y artisticos del Rena-
cimiento en sus primeros momentos. Comprende el punto sutil en
el cual la dureza y tenacidad de ciertos materiales son incompati-
bles con el avance de la cultura y con el refinamiento de la época.
Asi ocurre en el caso de la piedra y su dominio en el siglo xv, el
autor canario tiene en cuenta que el dominio de una materia no
concluye con los estilos y formas. Hay un momento en que las for-
mas y los estilos se convergen en otro medio. Esta fusién de formas
y medios se explica de este modo:

El arte ojival, arrojado de la arquitectura, arrojado de la
piedra, se refugia en la madera y en las artes de adorno,
se ocupa por mucho tiempo en modelar las sillas corales,
los Facistoles, los retablos, donde hace alarde de su fecun-
didad y riqueza. Llega un tiempo en que sus formas se
confunden con las grecorromanas y mutuamente s¢ pres-
tan de los dos estilos: aquél su multiplicidad y su delica-
deza, éste su propercién y gracia (52).

El estudioso del arte y arquitectura de Toledo se familiariza con
esta obra galdosiana de investigacion en el desarrollo de las formas,
materiales, estilos y contenido de cada generacién artistica. Agreé-
guese a todo esto las herramientas usadas en cada medio. El edifi-
cio que mejor sintetiza y documenta esta variedad de medios y
dimensiones artisticas que constituyen las capas artfisticas, es la

(52) Op. cit, pp. 149-150.
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Catedral de Toledo. En ella podemos experimental las distintas
etapas e influencias. Siendo Toledo la capital del mozarabismo ¥
receptaculo de ideas italianas del Renacimiento, la Catedral proyec-
ta esas realidades y es, al fin y al cabo, el edificio que resume las
materias, las modificaciones de formas, la estética y los valores de
la Edad Media y del Renacimiento.

Enr Toledo, la multitud de artes complementarias, como
el entalle, la carpinteria de io blanco, la pintura mural,
la funcién de metales preciosos y la ferreteria, conservan
la influencia mozirabe. En la Catedral ha dejado todas
estas artes nacidas del arte monumental de la Edad
Media, v al calor de las ideas de Italia, sus mejores
obras (53).

En resumidas cuentas, esta obra constituye un excelente documen-
to informativo sobre Toledo y las civilizaciones que colaborarcon en
hacerla una verdadera ciudad museo ¥ una escuela artistica de extra-
ordinaria importancia.

Esta bien documentado en los estilos v formas del arte; asimis-
Mo, en cuestiones histdricas manifiesta un alto grado de criterio
cientifico, sabiendo distinguir entre hechos, tradiciones, conjeturas
¥ suposiciones, poniendo en duda la autoridad, de otras fuentes.

Las generaciones artisticas en la ciudad de Toledo es una valio-
sa obra desde el punto de vista del criterio de uno de los autores
mas acreditados en el mundo de las letras hispdnicas y universales.
Sirve de antecedente para sus otras obras de tematica toledana,
El audaz, y la muy extensa segunda parte de Angel Guerra. En Las
generaciones... el joven Galdés nos revela tantos datos sobre Toledo
como sobre su sensibilidad estética. También es evidente que este
joven autor tenia intereses y conocimientos que iban mas alld de la
literatura. Se aprecian en esta muy sugestiva obra periodistica,
dimensiones multidisciplinarias, donde se asoman de vez en cuando
valores ideolégicos y la evolucién de un pensador liberal cuya curio-
sidad e intereses trascienden historia, literatura y arte. Como en
todas sus obras, tenemos evidencia concreta de una percepcién de
las cosas y los hechos que van mas alli de la realidad visible. Los
mismos elementos que ¢l alabara en esta temprana creacién apare-
cen en toda su obra literaria. Las generaciones... encaja perfecta-

(33) Op. cit, p. 130. El autor lama mozdrabe a lo mudéjar,
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mefite en ¢l género ensayistico y se le puede considerar como una
obra complementaria de su historia novelada. Es un episodio nacio-
nal de cardcter investigador que trata de recrear las distintas cultu-
ras e influencias que han formado artistica e histdricamente a Tole-
do, que es la sintesis de Espafia. Es como un bosquejo de la cultura
¥ de la civilizacién hispanica. Para el estudioso de Toledo la obra
es esencial, y debe figurar en el repertorio de todos los galdosistas.
' Nos proporciona tanta informacién acerca del arte y de la cultura
de la ciudad como del ambiente v valores humanos que la formaron
¥ la modelaron, y establece a Galdés como un erudito y critico de
arte con un enorme repertorio intelectual, refinado gusto y amplio
criterio estético. Es en Las generaciones... acertado y atrevido en
sus opiniones artisticas, y muestra sinceras preferencias por ciertos
estilos, siglos y artistas. Como critico es espontaneo y bien informa-
do. De los artistas prefiere a Berruguete, por su trabajo en madera,
y a Villalpando por el bronce, méas que a Borgofia y a Domingo de
Céspedes,

Es un estudio donde varias disciplinas convergen, la sociologia,
el arte y la historia, dejando lugar no sélo para la gran historia,
sino también para aquellos hechos y episodios que el historiador
oficial no incluye. La perspectiva histérica es amplia, reflejando un
vasto conocimiento del proceso de asimilacion y la fuerza que ejerce
el vencido sobre el vencedor, o sea el tatuaje de las civilizaciones
en un marco cronolégico y en un paisaje especifico. La expresién
artistica corresponde a la biclogia y quimica del hombre en rela-
cién con su topografia y ambiente. Galdés comprende este conjunto
de valores y comprende los elementos vitales que forman los gustos
artisticos y modos de crear y recrear, de formar, reformar, defor-
mar o destruir.

El lector encontrara en esta obra toledana varias sorpresas, una
de ellas es la disposicién de Galdos ante el realismo, que Joaquin
Casalduerc comenta asi:

...en sus estudios sobre Toledo sorprende que, al exami-
nar la estatua yacente del sepulcro renacentista del car-
denal Tavera, escriba: «remedo del cadiver, expresado
con un realismo excesivos y luego afiade «de una realidad
chocante», Ahora, una obra que considera copiada de la
realidad, le parece inferior a los lienzos de Murillo, aun-
que todo el siglo xvi1 le merece los juicios mds despecti-
vos —petulante, dejante, siglo de hipérbole y de las cultas
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tonterias—, que le salen al maso al estudiar 1a arquitec-
tura y las artes plasticas (54).

Las generaciones artisticas... documenta las cualidades que acre-
ditan a Galdés desde muy temprano como historiador, esteticista y
literato. Como historiador est4 atento a los prejuicios, las distorsio-
nes y los olvidos con que se ha elaborado parte de la historia, y al
mismo tiempo comprende la razén de ser ¥ la génesis de la tradicién
popular y su fuerza asimiladora. Es consciente de las ingenuas con-
Jeturas y de las generalizaciones peregrinas y estereotipadas, crea-
das por las leyendas, leyendas que se hacen parte de la historia ¥
que confunden al entendimiento. Conoce ¢l gusto artistico de cada
€poca y los vailores que lo engendraron, los materiales y las carac-
teristicas de éstos. Esta al tanto del abandono e ignorancia en las
ruinas, deformacion o destruccién de edificios y monumentos, ¥ nos
sefiala las construcciones y reconstrucciones de mala o buena ejecu-
cion, de buen o mal gusto, sin perder relacién con la mentalidad de
la época que las concibieron y las produjeron. Aunque tenga como
proposito la exposicién de un método Para mejor comprender las
estratas culturales y artisticas de la anciana ¥ compleja ciudad, de
vez en cuando don Benito deja asomar su incipiente ideologia libe-
ral con el correspondiente ataque al fanatismo, la intolerancia yla
injusticia, temas que aparecen con frecuencia en su vasto repertorio
novelistico y dramatico posteriores. Las generaciones... es un docu-
mento valioso desde muchas perspectivas, pues nos permite obser-
var en su trayectoria un momento embrionario de Galdés, donde
se ve un bien definido interés por la historia ¥ por otras asignatu-
ras aliadas. Asimismo, podemos apreciar una faceta investigadora
que documenta su formacion intelectual ¥ su respeto por los hechos
comprobados.

Para no extenderme demasiado, quisiera recomendar Las gene-
raciones... como guia de Toledo y como fundamento y antecedente
de la formacién creativa ¥ cultural de uno de los escritores mas
trascendentales de Espafia, Benito Pérez Galdos.

WALTER RuBin
Catedritico
Universidad de Houston
Houston, Texas USA
Correspondiente

(54) Joaquin Casalduero, Vida ¥y obra de Galdds, Madrid, Gredos, 1951,
pp. 30-31. : :
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