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EL MUSEOQ DE SANTA CRUZ Y SUS FILIALES

Excelentisimas Autoridades, Magnifico Rector, lustrisimos Se-
nores Académicos, Sefioras y Sefiores:

En estos solemnes momentos, mis primeras palabras han de ser
gustosa y obligadamente de gratitud para esta Academia y sus ilus-
tres miembros por el honor que se me ha dispensado al elegirme
para formar parte de ella.

Y tanto mayor ha de ser esta gratitud si pienso cual pudo ser
el motivo que les moviera para otorgarme esta distincién.

Sinceramente, no la encuentro, a no ser que mi larga estancia
en Toledo y mi amor por esta fascinante ciudad, lo mismo que mi
deseo de servirla en una de sus mejores herencias: SANTA CRUZ,
se tenga por mérito.

Pero ademds, sefiores académicos, he de agradecerles esta vin-
culacién a la Academia que me llena de gozo porque me hace sen-
tirme mas hija de Toledo.

Como un servicio mds, han sido trazadas estas lineas que voy
a leerles y que se titulan “el Museo de Santa Cruz y sus filiales”.

Toledo es la ciudad mds representativa para la historia y el arte
de Espafia. Sede regia del pueblo visigodo; mds tarde foco indepen-
diente de Cérdoba con los reyezuelos taifas; después asiento de los
monarcas cristianos, culmina su carrera histérica como centro del
Imperio de Carlos V.

Su emplazamientd, en el centro de Espaiia, a las puertas de la
capital de la Nacién acrecienta su interés.

Dentro de la variedad de Monumentos que integran este gran
conjunto, hay uno, el Museo de Santa Cruz, cuya importancia sola-
mente es superada en Toledo por la Catedral Primada.
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Santa Cruz, como la Catedral, representa un jalén de gran inte-
rés en la historia de la arquitectura espafiola v ademds se ha orga-
nizado dentro de él uno de los Museos mis ricos y variados de
nuestra Peninsula.

Por estos dos motivos puede decirse que el Museo de Santa
Cruz est llamado a desempefiar una misién cultural de primer or-
den no sélo dentro de la propia Toledo, sino en Espaiia ¢ incluso
en el extranjero. Misién que adn no se ha podidoe cumplir plena-
Mmente entre otras causas por los conceptos tan poco exactos de lo
que, hasta no hace mucho tiempo, significaba la palabra Museo.

Trasnochada ya Ia idea decimondénica, que de &l se tenia, tam-
poco hemos de conmsiderar al nuestro como una simple coleccidn
de arte, aunque este significado esté aiin muy extendido,

Santa Cruz es algo més, no puede detenerse en una coleccién.
Es un Museo abierto, un foco de cultura que se expande orientado
hacia el sentir artistico de nuestra Patria. Es un centro de investi-
gacidn para los estudiosos del arte, de ensefianza del pasado Y es-
timulo para las nuevas generaciones. Al mismo tiempo es vigia per-
manente que debe velar por la conservacién del patrimonio art{s-
tico nacional en la parcela que le estd encomendada.

Rodrigo, Amador de los Rios, concretindose a nuestro Museo
Arqueolégico, en un articulo publicado en la revista Toledo del
aio 1916 y que titula “De Ila traslacién del Museo Argueolégico
Provincial”, ya nos dice: “por lo mismo que es Toledo por si solo
valioso e interesante Museo, debe poblacién de tan superiores mé-
ritos, recoger y, con todo amor ¥ respeto, conservar en un edificio
apropiado y decoroso, las reliquias de su glorioso Pasado ya que
tantas, tan continnadas ¥ tan importantes S0rpresas proporcionan
a cada paso”.

Efectivamente, estos Museos asentados en las capitales de pro-
vincia no sélo deben conservar Ias colecciones reunidas a veces con
tanto esfuerzo, sino que son los receptores natos por la Ley, de toda
la Arqueologfa que pueda aparecer en la ciudad y su provincia, que
es patrimonio aqui de Toledo, ¥ por tanto de Espafia.

El concepto més reciente de Museo nos ha Hegado de la Unes-
0, quien lo define de este modo: “La palabra Museo designa todo
establecimiento permanente administrado en beneficio de la cultura
general para conmservar, estudiar, hacer valer por medios diversos,
y sobre todo, exponer para deleite ¥ educacién del piblico un con-
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junto de elementos de valor cultural: colecciones de cbietos artis-
ticos, histdricos, cientificos Y técnicos, jardines botdnicos, zoolégi-
cos y acuariums. Las Bibliotecas publicas y los centros de Archivos
que mantienen salas de exposiciones de manera permanente serdn
asimiladas a los Museos".

De modo andlogo, resume su significado, el Internacional Council
of Museums (L.C.O.M.): “El Museo es una institucién sin finalidad
lucrativa al servicio de la sociedad, la cual recoge, conserva, expone
¥ comunica testimonios materiales de la evolucién de la naturaleza
¥ el hombre y tiene por objeto el estudio, la educacién v el goce
de la Humanidad”.

En nuestros dias el libro Blanco de la Educacién no sélo incluye
sino que completa la definicién dada para el Museo y en su pagi-
na 127 podemos leer: “El Museo como instrumento de educacién
ha adquirido auge en el siglo actual. Constituye una importante
base de investigacidn y es el método visual pedagdgico por exce-
lencia. Los paises mds adelantados consideran a los Museos centros
docentes de primera categoria. Sus instalaciones estin pensadas en
funcién de esta misién y en ellos existe un servicio educativo efi-
ciente para atender las necesidades de los visitantes segin su dis-
tinto grado de cultura”.

En este libro blanco dice que, “De una manera restringida el
nombre de Museo se aplica hoy en Espafia a las colecciones visita-
bles de arte, arqueologia o etnoldgicas”. Con estas brevisimas defi-
niciones la misién de Santa Cruz esti trazada. Ahora a todos nos
queda trabajar por alcanzar la meta.

Santa Cruz tiene la misma historia que sus hermanos de otras
provincias espafiolas. Su origen se encuentra en las Comisiones Pro-
vinciales de Monumentos Artisticos, que en Toledo se forms, se-
gin la documentacién que guarda el Archivo del Museo, el 26 de
enero de 1838 con el nombre de Cientifica y Artistica.

En 1844, en el mismo afio que cambia su nombre por el de Co-
misién de Monumentos Histéricos y Artisticos, crea en Toledo su
Museo como una actividad mds de esta Comisidn. Labor meritisima,
tal vez no suficientemente reconocida, fue el esfuerzo para salvar
los restos que quedaron en la ciudad después de la Desamortizacitn.

A estos primeros fondos se incorporaron la coleccién arqueold-
gica del Cardenal Lorenzana que se guardaba en el Palacio Arzo-
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bispal. Amador de los Rios en su “Toledo pintoresca™ hace un es-
tudio de la inquietud cultural de este Prelado, que, de este modo,
también honré la Sede Primada.

Otro hito interesante en la vida del Museo es la incorporacién
del mismo al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arqueblogos en 1893. Pero desde su origen en 1844 hasta nuestros
dfas sufre las mismas tremendas dificultades de los otros Provin-
ciales. Sus fondos peregrinan de un edificio a otro queriendo resol-
ver el problema de exhibir su tesoro y conservarlo. Primero se ins-
talan en el convento de San Pedro Mirtir, en donde quedaron al-
3unos sepulcros, como el de la Malograda. Después se acomoda en
San Juan de los Reyes. Documento grifico curioso de esta estancia
en el convento nos lo deja Buenaventura Sinchez Comendador en
un lienzo que guarda el Museo. Y restos quedan alli en la inscrip-
cién ardbiga del claustro procedente del convento de San Agustin.
Por este tiempo, en 1889 también, y por falta de espacio disponible
en San Juan de los Reyes, hubo de instalarse en la capilla de San
Jerénimo de la Concepcién Francisca, el arco mudéjar llamado del
Rey D. Pedro. En ruinas San Juan de los Reyes, acoge los fondos
del Museo la Diputacién Provincial y por fin en 1919 llegan al Hos-
pital de Santa Cruz con un relativo sosiego. Deber4 instalarse pro-
visionalmente dos veces y sufrir las consecuencias de la guerra por
su situacién estratégica frente al Alcazar. Después de 1939 es cuan-
do el Museo recibe su asiento definitivo y comienza su expansién
cultural.

Pero a pesar de esta serie de vicisitudes el Museo no pierde vi-
talidad y va incrementando sus colecciones que también armonizan
con el acertado edificio donde se han albergado. No poco de ello
se debe al celo infatigable de aquel toledano ilustre ¥y Director del
Museo, que fue don Francisco de Borja San Romdn.

Instalados sus fondos decorosamente en las crujfas del patio no-
ble del Hospital, llegamos al afio 1961, fecha cuya importancia para
el Museo s6lo se parangona con la de su creacién. Precedente de
este acontecimiento fue aquella gran Exposicién organizada por Ga-
llego Burin, conmemorativa de la muerte del Emperador Carlos V
en el crucero de este edificio. La grandiosa perspectiva de las salas
eran marco insélito para una exposicién permanente, y esto se logra
casi inesperadamente por un hecho que honra al Museo y a la Igle-
sia: la confianza de la iglesia de Toledo depositando en &l parte de
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su incomparable tesoro. Esto sucede siendo ya Director General
don Gratiniano Nieto.

El acuerdo entre la Iglesia y la Direccién General de Bellas Ar-
tes fue ratificado por el Decreto de 25 de mayo de este afio 1961
(Apéndice I).

En virtud de este Decreto se acepta y agradece este generoso de-
pésito, Desde entonces cambia su denominacién de Museo Provin-
cial por el de Santa Cruz en homenaje al Cardenal Mendoza, fun-
dador del Hospital, y el Museo de Toledo que, como Arqueolégico,
estaba por encima de muchos otros provinciales, ahora se convierte
én uno de los mas ricos e interesantes de Espafa.

Es curioso, que la vida del Museo por circunstancias especiales
esté tan ligado a la silla Primada. El Cardenal Mendoza es el arti-
fice -del Monumento en el que se asienta ¥ que tan bien armoniza
con sus fondos. Parte de sus primeras colecciones son producto de
la visién arqueolégica de otro Cardenal, don Francisco Antonio de
Lorenzana. En nuestros dias el Cardenal Pl4 ¥ Deniel da su con-
sentimiento y estampa su firma en los documentos que garantizan
el depésito del Museo de San Vicente, y ya recientemente la del
Sr. Obispo Vicario Capitular don Anastasio Granados con la suya,
como Dedn de la Catedral Primada, legalizari la aportacién impor-
tante, también en depésito, de esta Catedral Primada con el fin co-
mo se dice en el acta: “de colaborar también en beneficio de la
ciudad, de su Musec y de todo lo que redunde en interés de cuan-
tos vienen a contemplar el tesoro artistico de sus salas™.

A la vez que el Museo recibe estas aportaciones eclesisticas, -
otras entidades del Estado y Provinciales, entre ellas la Excma. Di-
putacién Provincial de Toledo, particulares como el Duque de Al-
burquerque y el Marqués de Valdeterrazo, ¥ numerosos ingresos del
Estado, unidos a la eficaz ayuda de la Direccién General de Bellas
Artes, dan la configuracién actual del Museo,

Desde entonces ofrece sus colecciones divididas en dos grandes
Secciones: la de Bellas Artes, instalada en las naves de la cruz, y
la de Arqueologia en las dos crujias restantes del patio principal.

El catilogo de estos fondos expuestos estd descrito en lo que se
refiere a la Arqueologia en la gufa de Jorge Aragoneses ¥ por la que
lee estas lineas Ja de la Seccién de Bellas Artes. Por tanto aqui sélo
se sefialard a grandes rasgos algo sobre sus principales series, y se
puede decir que no es posible prescindir de su visita para hacer una
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monograffa serfa del Greco, de Ribera, de Tristin v Orrente, Correa
de Vivar y Comontes, Blas de Prado, Sinchez Coello, Moro y Goya,
y en general de los pintores de la escuela toledana. Tallas de ricos
estofados y entre éstas el sorprendente retablo de la Visitacién de
Alonso Berruguete. Buenas muestras de la imagineria espafiola del
siglo XVII y una coleccién de crucifijos de marfil. (Ldminas I-II).

Cerca de cuarenta tapices cubren sus altos muros con series
completas de la vida de Abraham, de San Pablo, Alejandro Magno,
otros dos de Moisés y de las Virtudes salidos casi todos de los talle-
res flamencos. El mds notable y antiguo, de estilo gético, es el de los
Astrolabios, al que siguen en importancia el de David y el de la
vida de la Virgen. (Lamina IV).

Alfombras de Alcaraz y persas. Ornamentos bordados con fina
imagineria en oro y sedas de colores. Las muestras de tejidos ex-
puestas no son mds que una parte de lo mucho que guarda el Mu-
seo y estd a disposicién del investigador para reivindicar en favor
de Toledo lo que se atribuye a otros telares. Su coleccién de cerd-
mica de Toledo, repartida entre la Secci6n de Arqueologia y el Ta-
ller del Moro no ha sido superada. También se exhiben hermosas
joyas de orfebreria religiosa. Juan de Arfe esti representado por la
custodiz de la Parroquia de San Pedro. Hierros, bronces, vidrios y
monedas tienen también piezas de valor. (Limina V).

Testimonios de la cultura que van pasando por Toledo y le dan
esa impronta especial que tanto fascina al visitante se encuentra sin-
tetizada en la Seccién de Arqueologia: La Prehistoria cuya inves-
tigacién estd en sus comienzos, la cerdmica celtibérica procedente
de algunos de los numerosos yacimientos que afloran en la Provin-
cia. Los mosaicos de la Vega cuya importancia se corrobors por las
numerosas consultas que se atienden anualmente. Los restos de ar-
queologia visigoda nos hablan de lo que fus Toledo cuando sirvié
de corte a este pueblo. Hoy trasladada la mayor parte de su colec-
cién al Museo de los Concilios y Cultura Visigoda en San Romdn,
La escuela toledana que se forma en la época califal y taifa nos ha
dejado una serie de capiteles de mérmol y un importante conjunto
de inscripciones con caracteristicas propias. Cristianizado Toledo, la
convivencia de sus moradores crea, como en otros centros espafoles,
el arte mudéjar. Dentro de las salas pueden estudiarse sus manifes-
taciones en madera, yeso y cerdmica. El Taller del Moro guarda las
mejores piezas. (Liminas VI y VII).
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Hasta aquf y como una pequefia sintesis se ha relatade lo que
estd a la vista del piiblico, pero estos Museos Provinciales por su
mismo caricter deben tener otras salas para depositar los objetos
que por diversas circunstancias no pueden estar expuestos.

Incomprensiblemente en los proyectos de los Museos suelen ol-
vidarse o menospreciarse estos depésitos que son de gran interés
para una buena exposicién de las salas al piblico y para una selec-
cién periddica de sus fondos Y exposiciopes monegraficas, que hoy
reclaman los nuevos conceptos de Museo.

El fin de estos depédsitos es guardar clasificados ¥ ordenados las
numerosas piezas y fragmentos que son de sumo interés para el in-
vestigador, pero no para la gemeralidad de los visitantes. Asi por
ejemplo los hallazgos de una excavacién proporcionan un conjunto
de objetos de los que se instalarin los mis representativos de la
cultura a que pertenecen, pero el resto queda en los depdsitos en
espera de su estudio por el personal cientifico del Museo o del in-
vestigador que lo solicite. En este caso es obligade proporcionar el
hallazgo completo,

También se guardan en estos depésitos otras piezas que son de
segunda categoria para merecer una exhibicién permanente.

Sirven para acoger los nuevos ingresos, durante el perfodo nece-
sario para su estudio y alli esperan con otros més a una nueva reins-
talacién y modemizacién del Museo,

Si estos depdsitos son vitales en todos los Museos, especialmente
en los Arqueolégicos, puede comprenderse lo que significan para
Toledo asentada en un terreno fértil en yacimientos arqueol6gicos.

Lo que guardan actualmente estos depdsitos de nuestro Museo,
consiste en algo de Prehistoria Toledana, con las grandes lagunas .
que ha presentado hasta la fecha en esta Provincia. Bastante mds
de cerdmica celtibéricas y romanas y varios fragmentos de mosai-
cos. Vasijas populares de las épocas visigodas, 4rabes y mudéjares.
Una variadisima y numerosa coleccién de fragmentos de tinajas,
mudéjares también. Recientes adquisiciones unidas a las antiguas
constituyen un coajunto importante de la azulejerfa espafiola, des-
tacando como es natural Talavera y Toledo, y en tercer Iugar Sevi-
Ha. Quinientas muestras de tejidos esperan un estudio detallado. La
coleccién pictérica que fue de gran mérito ha sido la que mds ha
sufrido bajo todos los aspectos, y hoy se reduce a numerosos lien-
Zzos, pero de segunda y tercera categorfa.




68 MATILDE REVUELTA TUBING

El monetario alcanza ¥a las dos mil monedas desde las ibéricas
hasta las de nuestros dias, centrindose en las antiguas cecas de
Taledo. ‘

Documentos en pergamino, y restos en general que son testimo-
Rios todas las épocas hist6ricas de esta cifodad,

Dispone &l Museo también de uypa Biblioteca catalogada y espe-
cializada en arte, que tiene como misién principal servir de instru-
mento de trabajo al persoral cientifico del Centro. A sus primeros
fondos bibliogrificos se suman los de la Biblioteca de don Francis-
¢o de San Romin adquirida a su familia en 1944, y algo mds tarde
recibe la de 1a Comisién de Monumentos. Una subvencién anual de

& g ostillh .

ponerla al dia hasta donde eg posible, .

Del mismo modo cuenta el Museo con un valioso archivo donde 4
Se custodian los primeros documentos de aquella benemérita Comi-
sién Cientifica y Artistica hasta los expedientes de los Gltimos in-
Bresos.

Completase con un Pequeiio archivo fotogréfico y una coleccién
de dibujos de arte de Toledo.

Pero si notables son las colecciones del Musec no de menor
valor artistico es el edificio en que se custodian.

El Hospitdl de Sata Cruz, arquitecténicamente viene precedido
por el maravilloso despliegue artistico que se desarrollé en el si-
glo XV y posteriormente en el reinado de los Reyes Catélicos. So-
lamente en Castilla se forman dos grandes escuelas con arquitectos
de altura. La escuela de Burgos, encabezada por Juan y Simén de
Colonia, ¥ 1a de Toledo, presidida por Anequin Egas, Juan Guas y
Enrique Egas,

Tampoco hay que olvidar que en estos momentos se construyen
¥ terminan las dltimas catedrales glticas, se levantan los monaste-
rios tipicos de estilo Isabel como la Cartuja de Miraflores en Burgos, %
el Convento dominico de Santo Tomds de Avila, y aquai en Toledo B
San Juan de los Reyes. Surgen los grandes hospitales adaptados a la
nueva manera de sentir la caridad cristiana. Los edificios civiles tam-
bién por esta época dejan de ser fortalezas, ya indtiles, para con- :
vertirse en suntuosos palacios. En este ambiente, sintiéndose mece-
nas y protectores, la familia Mendoza juega un papel de importante
relieve. Son los descendientes de aquel don Idigo de Mendoza, Mar-
qués de Santiliapa a a vex poeta y guerrero.

—
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El Hospital de Santa Cruz, dentro de esta escuela toledana nos
refleja esta estela artistica, ese trénsito que da paso del estilo isa-
belino al de pleno renacimiento que Supo tan bien caracterizar Alon-
so de Covarrubias en su primera época. Aqui, en el Hospital, nos
encontramos plasmados las tendencias y titubeos del primer tercio
del XVI, que comprende el reinado de los Reyes Catélicos, la re-
gencia de Cisneros y la primera época del Emperador. Por esto he-
mos de encajarle dentro de Ia arquitectura toledana, entre San Juan
de los Reyes por un lade y San Juan de la Penitencia ¥y San Pedro
Martir por otro.

Los origenes del edificio arrancan, como de todos es comnocido,
del testamento de don Pedro Gonzilez de Mendoza, el Gran Car-
denal de Espaiia. Es el quinto hijo del Marqués de Santillana, figura
de muy acusada personalidad, cuya influencia politica ya se deja
sentir en los tiempos de Juan II. Aumenta su poder en la corte de
Enrique IV y se desarrolla plenamente con Fernando e Isabel, cuyos
servicios supieron estimar y compensar largamente. Pero su activi-
dad incansable no le impide preocuparse de recoger las innovadoras
tendencias artisticas que vienen de Italia. Se le considera, junto con
Lorenzo Vézquez como uno de los introductores del Renacimiento
de Espaiia, y su postrera gran obra, es este magnifico edificio.

Siatiéndose enfermo y cansado, se retira a! mismo palacio de
Guadalajara er que habia nacido un tres de mayo de 1428, fiesta de
la Santa Cruz. El 23 de junio de 1494 redacta su testamento. Sus
bienes han de destinarse {ntegramente para la fundacién y sosteni-
miento de un hospital y casa cuna en Toledo. En &l nos dice, ex-
tractando algunas de sus cliusulas: “E para esto tenemos pensado.
de edificar un hospital en la ciudad de Toledo en las casas del Dedn
de la dicha nuestra Santa Iglesia que es logar cémodo para el dicho
hospital”... Mds adelante: “Ordenamos e mandamos e es nuestra
voluntad, que cumplidos todos los cargos e los mandos e legatos
en este nuestro testamento contenidos, del remzmente de nuestros
bienes sea fundada e edificada una casa grande e suntuosa acomo-
dada para hospital en las dichas casas del Dedn e en las casa del
Cabildo de que desuso se fazen mencién e en las otras casas que se
juntan -con ella si menester fueran asi como se encierran dentro de
las calles que ests, en torno de dichas casas. Que fechz la dicha
casa e hospital con su capilla sea fornida e proveyda de Capellanes
¢ de ornamentos e de las otras casa conzernientes al altar. E de
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camas e de. medicinas e médicos e Cirujanos e servidores de las
otras cassas nezessarias e convenientes para acoger e curar los en-
fermos que a el quisieren venir. E para criar los nifios expisitos”.
“El qual dicho hospital, nos, desde agora, facemos, ordenamos e
constituimos so la Invocacién de la santissima Cruz de nuestro

Las dltimas lfneas ¥ de su puiio y letra son dirigidas a la reina
Isabel con encargo de que o lea ¥ corrija, si lo cree conveniente, y
S¢ cumpla lo que a ella bien parezca,

Las disposiciones testamentarias se inician enseguida con el en-
vio al Papa Alejandro VI de la solicitud para llevar a cabo la unién
de los hospitales toledanos citados en la escritura. Esta autorizacidn
lega en actubre del mismo afio; pero el Cardenal Mendoza sobre-
viviria por poco tiempo, porque fallecis el 11 de enero de 1495.

Sin embargo, su deseo de fundar un gran hospital no ha de verse
afectado por su muerte. La eleccién de sus testamentarios: Isabe]
Ia Catélica, el cardenal Cisneros y su sobrino el arzobispo de Se-
villa, aseguraba el cumplimiento de su iltima voluntad con genero-
sidad y rapidez. E incluso, las modificaciones que se permiten, han
de redundar en beneficio de su obra. No se elegirdn para sy empla-
zamiento las casas del Dedn ¥y contiguas tantas veces mencionadas
en el testamento, Se levantars sobre el solar del convento de San
Pedro de Dueiias, que acaban de dejar libre las Benedictinas, asen-
tado a su vez, sobre los antiguos palacios 4rabes ¥y visigodos, cuyos
tltimos vestigios recogidos por e! Museo proceden de las abras de
1958. Aquf se dispone de mis €spacio y goza de una hermosa vists
de Ia Vega, - . ..

“La eleccién de arquitecto recay6 en el maestre Enrique Egas,
gran acierto para la importancia que habfa de tener el Hospital. Ayu-
dado muy de cerca POr su hermano Antén, como cree Azcérate, En-
rique dio Ia traza de Iz planta?,

Su disposicién ests inspirada en 1a del Ospedale Maior de Mi-
Ién, obra del Arquitecto Filarete, quien emplea por primera vez los
elementos cruciformes Para los hospitales. Pero hay una innovacién
en la obra del maestro Enrique, que consiste en simplificarla de tal
modo que resultan dos amplias naves que se cortan en dngulo recto

1 Jost Maria AZCARATE - ANTON DE EGas, Boletin del Seminario de Es-
tudios de Arte y Arqueclogiz. Tomo XIII, Valladolid 1957,
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Y cuatro patios en los dngulos formados por la cruz. Tres son en
Espafla los principales hospitales del maestro Egas. El trazado de
sus plantas se suceden entre los afios 1501 y 1511 y son el de San-
tiago, el de Toledo y el de Granada, y de los tres, el mis didfano
el de Santa Cruz. Santiago forma la cruz prolongando los brazos de
la iglesia, y en Granada las obras se llevan con mis lentitud lo que
permite que se desfigure en parte el trazado de Egas.

En Santa Cruz se funden el hospital con la iglesia ¥y queda el
trazado de la Cruz perfecto. Nota distintiva también en relacign
con los otros dos hospitales, es el patio interior del Crucero, con-
secuencia de no Negar a cubrirse por la nave de la segunda planta,
sino que le reserva en esta una béveda de tradicién grabe rematada
por un alto cupulin. En ese lugar hubo de colocarse, segin el pro-
yecto, el altar, bien que por poco tiempo, ya que sabemos que afios
después se trasladaba a la cabecera de la nave mayor. Con tallas de
Bigarny y pintura de Comontes, y cuyo tema principal fue también
el de la Cruz, devocién predilecta del Cardenal. Es el que preside
hoy Ia capilla mayor de San Juan de los Reyes.

A esta nueva manera de concebir los hospitales, debe Enrigue
Egas el haber pasado 2 Ia posteridad, considerandosele algo mis que
un arquitecto gético rezagado.

Sus primeros trabajos en Santa Cruz datan de 1500, segin Az-
cdrate, 6 1504 sj seguimos a Chueca, Corresponden a la construc-
cién de la cruz con sus dos Plantas cubiertas de ricas armaduras de
lazo y tirantes pareados de tradicién toledana, los de la planta su-
perior destinada a3 las mujeres, y de casetones renacientes las de
abajo o de los hombres, También de Egas son los dos patios mis -
grandes, de los cnatro proyectados, si bien no la decoracién de los
mismos. Saya es, sin embargo, y verdaderamente le honra, 1a fina
y cuidada ornamentacién de los pilares del crucero y las portaditas
del mismo, hoy cambiadas de sitio, Forma aqui Egas una amalgama
de elementos géticos, mudéjares y renacientes dando lugar a una

unidad artistica que sélo puede darse tan bien en este ambiente de
Toledo,

As{ mudéjares, son Ia clipula del crucero, tan cordobesa, y los
artesonados. Del gético los motives decorativos de [as pilastras, a
las que no faltan los escudos sostenidos por tenantes del estilo de
Isabel, y este mismo estilo también en el encuadramiento de las
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portaditas. Pero en éstas, ya timidamente, medio escondido, en su
decoracién hace su aparicién el Pplateresco.

Aunque Enrique Egas no muere hasta 1534, sabemos que por los
afios 20 figura, como maestro de las obras del Hospital, Alonso de
Covarrubias. Su intervencién esti documentada, Azcirate publica
parte de una carta del Arzobispo Alonso de Fonseca, fechada en
Ocafia en noviembre de 1530 en que se lee: “Alonso de Covarru-
bias maestro de canteria dize que de ciertas obras que hizo en el
hospital del Cardenal le quedaron deviendo noventa y tantos mil
mrs, y que esto ha ya seis afios”. Cantidad no despreciabie para evi-
denciar que su participacién en las obras del edificio es grande.

El Hospital para Covarrubias constituye una fase mds de su
carrera artistica, que va depurindose siempre dentro del estilo re-
nacentista. ’

Si, como dice Garcia Rey, Covarrubias nacié en Torrijos en 1488,
Por estos afios ha rebasado la tercera década de su vida. Sus pri-
meros conocimientos del nuevo arte pudo aprenderlos en la misma
Toledo de Juan de Borgofia y Francisco Comontes, que trabajaban
en la Catedral. Mds tarde en sus encargos en Sigiienza, vemos cémo
deja influirse por las obras del maestro, Lorenzo Vizquez, derivadas
a su vez, éstas, de modelos toscanos ¥ boloiieses e interpretados de
una manera nacional. En Santa Cruz veremos consagrados algunos
ensayos de esta capilla de Santa Librada. Tampoco pueden despre-
ciarse por estos afios sus colaboraciones con Vasco de Zarza, Se-
bastidn de Almonacid, Petit Juan y Francisco Baeza. Con este ba-
gaje de conocimientos empieza sus obras del Hospital a las que supo
poner su sello propio. ' o -

En el Hospital nos ha dejado Covarrubias de su mano, tal vez,
la hermosa fachada, y su vestibulo general, y con mds seguridad, el
patio noble con su monumental escalera.

La portada, de todos conocida, tiene como motas distintivas su
hueco adintelado, guarnecidos de finfsimos relieves con escudos car-
denalicios y cruces de Jerusalén. En el timpano el tema de Ia cruz,
predilecto del fundador. En €l aparecen adordndola, junto a Santa
Elena, San Pedro y San Pablo, mis dos Pajecillos. Arquivolta cu-
bierta de cruces, querubines y dngeles bajo dosel gético, por cierto.
Esta arquivolta descansando sobre columnas v alto pedestal forma
un arquillo u ojal, superiormente para cobijar a la caridad sentada,
Entablamento interrumpido por dos dngeles que sostienen el es-
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cudo del Cardenal. Un segundo cuerpo nace de un nuevo entabla-
mento que a su vez se apoya en las dos columnas que rodean el
timpano. Tiene tres hornacinas, albergando la central la escena del
abrazo en la Puerta Dorada y dos Patriarcas. Dos ventanas con
columnas abalaustradas y cornisas platerescas, y un segundo cuerpo
con el escudo del Cardenal completan la fachada, que se contindia
a la derecha, y adorna esta parte con otras cinco ventanas del mis-
mo estilo, pero mds sencillas. Alero saliente con cruces de Jerusa-
lén y por encima otro cuerpo posterior con columnas abalaustradas,
ventanas, y remontado por un frontén peraltado con las armas del

Cardenal de gran tamafio v algo extraiio al resto de la fachada,
{Limina VIII).

Las innovaciones de Covarrubias en esta fachada son a su vez
Sus propios avances platerescos: cubrir totalmente el fuste de las

_¢olumnas renacientes con grutescos (la costumbre italiana lo reser-

vaba exclusivamente para las pilastras). Los capitales, que son deri-
vacion de los de Lorenzo Vizquez, tienen por volutas una cabeza
de carnero. Ya habiz estrenado este tipo de capitel en Santa Librada
de Sigiienza. También inicié en esta capilla grandes eses como ele-
mento de trinsito de un cuerpo al siguiente mids estrecho. La mis-
ma filiacién podemos darle al iiltimo frontdn peraltado. Muy espa-
fiola es la concesién que hace al gético en la cresteria calada y los
doseletes de los dngeles, ambos en el timpano, asi como la disposi-
cién mudéjar alternando los escudos con las cruces, como motivo
de grutesco. Atisbos barrocos nos encontramos en las columnas que
se curvan rodeando el timpano cuajadas de decoracidén, y este mis-
mo timpano se permite la libertad de rematar en onda la parte su-
perior.

Si a esto afiadimos su depuracién ornamental basada en wn dibu-
jo elegante, podemos afirmar que Covarrubias en esta portada da
un paso adelante dentro del plateresco, y su arte, que no ha de ex-
tinguirse a través de los 82 afios de su vida, culminar4 en la puerta
de El Alcdzar,

E! vestibulo, cubierto por tres tramos de cruceria, ofrece tres
portadas distintas en marmol gris y ornamentadas en relacién con
la importancia de las estancias a que dan paso. La central, mis cui-
dada, nos conduce a las naves del crucero, hoy Seccién de Bellas
Artes del Museo.
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De arco rebajado, con decorados platerescos, descansa en colum-
nas estriadas que interrumpen el fuste por un anillo. Albanegas con
busto renaciente y frontén con la Adoracidn de la Cruz, una vez
mds, v San Juan y San Pablo de busto dentro de nichos avenerados.

El estilo de esta portadita se distancia un poco de lo que hemos
visto en la fachada y hace pensar a Chueca que se debe mis bien
a la intervencién de Vasco de la Zarza.

Por el hueco de la derecha se entra en el patio principal y es
mds sencilla, con un solo busto renacentista como motivo de deco-
tacion. La puerta de la izquierda, que comunmica con la antigua Bi-
blioteca Piiblica, v con un pequenio patio, es adintelado y con cerco
almohadillado.

El patio noble citado, también es obra de Covarrubias. Seme-
jante al de Cogolludo ¥y al de la Piedad de Guadalajara. Sus dos
ordenes de arqueria rebajadas se apoyan en las columnas de fuste
iiso con capitel alcarrefio, de cinta y collarine en el piso bajo y de
fina decoracién vegetal arriba, Rellena las enjutas bajas con cruces
de Jerusalén ¥ los dos de arriba finos temas florales, El pretil de
esta galerfa alta recuerda algo al gético-hispano flamenco de Gnas
que ya queddé muy lejos.

En el ala meridional de este patio se conserva la mejor escalera
renacentista espaficla, antecedente de la del mismo arquitecto en el
Palacio Arzobispal de Alcald de Henares, hoy perdida después de
la Guerra de Liberacién. Covarrubias la sitda en un lugar preemi-
nente, detalle renacentista, ya que hasta ahora se Ias emplazaba en
las esquinas, Presenta tripes huecos de arcos rebajados los laterales
y mis alto el central.

Cubre la caja de la escalera con Paramento almohadillado, re-
cordando a los de Vizquez en Valladolid, pero con adornos de cru-
ces y acanaladuras de raigambre mudéjar. Pequefia béveda de me-
dio cafién con casetones, y tres tramos de balaustre plateresco, com-
pleta el conjunto. La cubierta de esta escalera es el mejor arteso-
nado del edificio, con lazo de ocho delicadamente tratado apoydn-
dose en tabicas con el escudo del Cardenal.

En esta escalera va depurdndose el estilo del maestro influido
por los artistas lombardos que trabajaban en la Cartuja de Pavia.
Se ha desprendido de todos los elementos que pudieran asirle al
gbtico y va avanzando en el refinamiento de sus grutescos. (Limi-

na IX).
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Sin embargo, en este mismo patio no olvida la impronta tole-
dana. Las dos portadas de la galeria baja y una de Ia alta que dan
paso a las secciones de Arqueologia del Museo tienen sus grutes-
cos esculpidos en yeso.

El segundo patio en importancia corresponde al sector donde
hoy se asienta la Casa de la Cultura. Es algo mds pequefio, y nota-
ble porque algunos de los capiteles que sustentan los arcos son vi-
sigodos reutilizados v procedentes de construcciones de aquella cul-
tura, tal vez del palacio ubicade en el mismo Hospital.

Aun se construye un tercer patio en el ala occidental de la cruz,
de menor tamafio, en época posterior y también de menor interés
artistico. El cuarto no llegd a construirse.

Este suntuoso edificio sirvié para los fines caritativos a que lo
destiné el Cardenal durante tres siglos. En 1846 pasé a manos del
Ministerio del Ejército y sus dependencias ofrecen hospitalidad al
Colegio General Militar, y desde 1919 es el Ministerio de Instruc-
cién Publica quien se hace cargo de la parte declarada Monumento
Nacional en 1902. Desde entonces, ya convertido en Museo, puede
decirse que se ha salvado el edificio ¥ después de algunas restau-
raciones vuelto a la primitiva disposicién ordenadas por Egas ¥
Covarrubias.

Pero el Museo no termina dentro de los muros de Santa Cruz.
Del mismo modo que el Museo de Carmona se encuentra vinculado
al de Sevilla y el de Ampurias al Arqueoldgico de Barcelona, asf
Santa Cruz se prolonga en el Taller del Moro, el Museo de los
Concilios y de Cultura Visigoda (San Romién) y el Museo Palacio
de Fuensalida en Ia misma Toledo; en el Museo Ruiz de Luna de
Talavera de la Reina y en la Casa de Dulcinea en El Toboso dentro
de esta provincia.

Muy brevemente haremos una sintesis de las cinco filiales:

TALLER DEL MoRo:

Apenas han transcurrido dos afios de la inaunguracién de Santa
Cruz cuando la labor restauradora de la Direccién General de Be-
las Artes salva de la ruina un bello edificio mudéjar: el Taller del
Moro. El destino dado al mismo sirviendo de primoroso estuche a
las artes industriales toledanas asegurari su conservacién. Asi surge
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en julio de 1963, como una filial de Santa Cruz, el Museo Taller
del Moro.

La Arquitectﬁra civil toledana ha sido bastante peor tratada que
Ia religiosa y son pocas las muestras que nos restan de la misma.
Aun mis dificil es su conservacién, si se trata de edificios mudéja-
res, debido a los mismos materiales de que estin construidos.

Entre las pocas reliquias que quedan en Toledo, se conserva el
Taller del Moro, con seguridad, incompleto.

El inmueble fue adquirido por el Ministerio de Educacién Na-
cional al del Ejército en 1959 y después de paciente restauracion
por la Direccién General de Bellas Artes, ha vuelto a tomar su
primitivo caridcter.

En este pequeiio recinto volvemos a encontrarnos como en San-
ta Cruz unidos en feliz maridaje al interés artistico del edificio con
las colecciones alli expuestas. (Limina X).

Bajo estas dos vertientes ha sido descrito en la guiz publicada
en el mismo afio de la inauguracién.

Como es notorio, nuestro mudéjar tan fecundo en los siglos XIV
¥y XV, se ve fuertemente influido por la corriente artistica llegada
del reino granadino. Es asimilada y transformada tan bien por Ia
tradicién toledana que llega a formar escuela. Pero en el Taller del
Moro nos sorprende de tal modo su aire nazarita, tan puro, que sal-
vo pocos detalles parece mds un trasplante de la propia Granada
que una obra toledana. Este mismo cardcter hace que se titubee en
su clasificacidén cronolégica. Especialistas como Gémez Morerio y

- Amader de los Rios los fechan a mediados del XIV, Torres Balbds
lo hace llegar al siglo XV y resulta obra tanto mis anacrénica cuan-
to mis se retrase su fecha. Un estudio mis detenido la sitita en el
primer tercio del XIV.

Desconocemos también cudl seria su primera disposicién. Este
saién o tarbea, que conserva sos dos alcobas o alhamias, es muy
semejante a aquellas estancias de la Alhambra que vemos acompa-
fiadas de jardines y surtidores de agua.

Su proximidad al Palacio de Fuensalida ha hecho pensar con
bastante fundamento que en un tiempo le pertenecid, lo que se veria
corroborado por la herildica del arrocabe, afin a la de la familia
Ayala. Sin embargo, no son los lobos el embiema dominante.
Este arrocabe con escudos pintados y la inscripcién gotica sobre
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el friso con frases del Evangelio de San Juan son los tnicos
vestigios de la civilizacién cristiana que la crea, pero rechaza todo
motivo gético tipico de otros edificios contempordneos en que el
ataurique drabe es la esencia del mudéjar toledano,

En el Tailer, este ataurique es variadisimo, sus muchas combi-
naciones de lacerfa, estrellas, rombos y motivos vegetales muestran
una imaginacién muy fecunda del alarife que se recred en trazarlos,
¥ no falta junto a la hoja de pimiento granadina, el hamsa o mano
de Fdtima y las leyendas, algunas nesjies, con frases optativas to-
talmente calcadas de la Alhambra.

Estas yeserfas adornan los recercos de puertas, ventanas y los
frisos altos de su interior. Los artesonados que cubren estas tres
salas, son de par y nudillo en forma de artesa apeinazada y sosteni-
da por cinco pares de tirantes sobre canes en el salén central, y
armaduras ochavadas de almizate ataujerado con cupulilla central
de mozdrabes y chellas, para las alhamias.

Compleméntase, como se ha dicho, el Taller con las piezas mis
valiosas que guardaba la Seccién de Arqueologia de Santa Cruz de
estilo mudéjar, De procedencia toledana y de bastante antigiiedad
en el Museo, guirdanse las tinajas mds representativas de los si-
glos XIV, XV y XVI, los tres brocales de pozo del XIV, dos de
ellos vidriado su barro, la hermosa pila del Salvador esmaltada en
verde y blanco con motivos géticos del XV, y pieza tnica en su
género, una variada serie de azulejeria toledana desde las buenas
piezas alicatadas hasta los azulejos de arista renacientes, pasando
por las holambrillas de cetrerfa tan tipicas y los alizeres de cuerda
seca. Carpinterfa tallada y pintada en vigas, frisos, canes y tabicas;
cordobanes y arcones forrados de cuero. (Liminas XI-XIII).

Museo Ruiz DE LuNa:

En este mismo afio de 1963, los herederos de don Juan Ruiz de
Luna de Talavera de la Reina, ponen en venta la coleccién cerdmica
que su padre habfa reunido con sumo carifio y que tenia instalada
en unas salas junto a los alfares.

Conscientes de que no deberfa desmembrarse, ni salir fuera de
Espafia, tomaron contacto con el Estado a través de la Direccidn
General de Bellas Artes,

Fue adquirida por O. M. de 6 de septiembre de 1963 con la co-
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laboracién del Ayuntamiento de Talavera y de la Diputacién Pro-
vincial.-

Esta coleccién se compone de 1.500 piezas, que ya estin inven-
tariadas. Son de desigual valor y la mayor parte de loza fabricada
en Talavera, algunas de los alfares de Puente ¥ pocas de los de
Toledo.

Entre las piezas de forma, cuenta con una buena serie de platos
de la mariposa del XVI. M4s numerosos los de palma y el helecho,
algo posteriores. Vasijas con el estilo corrientemente conocido por
plumeado en naranja y azul. Anforas y platos de influencia rena-
centista italiana que tantas veces se reprodujeron por don Juan
Ruiz de Luna. Una gran cantidad de vasijas policromadas de los
siglos XVIII y XIX con influencia de Alcora, entre los que desta-
can los de la adormidera y el chaparro. Tipicos de Talavera en esta
época son los de anillo de manganeso con motivos en reserva. (L4-
mina XIV).

Pero las obras mds importantes son los retablos del XVI y XVII,
algunos con fecha y firma, e incluso documentado, como el escudo
de Santa Catalina, de Gaitdn 1609 y los retablos de la Anunciacién
y San Juan Bautista. Numerosos paneles con rocalla, Santos y la
Virgen del Prado. Quedan muestras de todos los variados modelos
de azulejeria fabricada en sus tres siglos mds fecundos. (Limina XV).

Esta coleccién Ruiz de Luna, después de su adquisicién ha sido
incrementada por compra del Estado con otros lotes de piezas tala-
veranas, que esperan en los depésitos de Santa Cruz la préxima ins-
talacién del Museo, _ T S

Hasta 1a fecha sigue mostréndose en estas mismas salas del edi-
ficio de los Ruiz de Luna, pero las nuevas aportaciones han hecho
insuficiente el espacio. (Limina XVI).

Este problema que se agudizard a medida que otras aportaciones
hagan su entrada, estd en vias de solucién. El Ayuntamiento de
Talavera, ante la imposibilidad de adquirir el inmueble de los Ruiz
de Luna, ha ofrecido al Estado un edificio de su propiedad. Ya se
trabaja en los planos y distribucién de las salas del nuevo Museo.
En la nueva instalacién estd prevista una Seccién de Arqueologia
que recoja los objetos de esta comarca y asi tratar de evitar de al-
gin modo la pérdida de tantos hallazgos como se prodigan en su
subsuelo.
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Casa be DurciNea, EN EL ToBoso:

En el 1967 el Museo se vio enriquecido con un nuevo centro de
distinto cardcter que los anteriores, aunque con los mismos fines.
Es una casa de tipo popular manchego, situada a 130 kilémetros de
Toledo, lindando con la provincia de Ciudad Real. Me refiero a la
Casa de Dulcinea, en El Toboso.

Hacia bastantes afios que la Direccion General de Bellas Artes
trataba de proteger la vivienda que tradicionalmente se decia haber
sido morada de Ia dama de los pensamientos de D. Quijote. E! 15
de octubre de este afio de 1967, ¢! mismo dia en que El Toboso tri-
butaba el homenaje a Garcia Sanchiz, queda abierta al piblico esta
casa, no sin haber sido antes restaurada por la Dlreccxéu General
de Bellas Artes.

La casa es una vivienda de labranza con dos plantas, un gracioso
torreén, palomar y amplio patio.

En la planta inferior un gran vestibulo da paso por la izquierda
a la cocina y desde ésta a la bodega. En frente se encuentra la en-
trada a un patio que desemboca con un gran corral. Mis a la dere-
cha al molino de aceite, y por fin Ia escalera.

En la planta segunda hay tres habitaciones: el dormitorio, des-
pacho y sala de Dulcinea, y el citado torreén.

Esta vivienda ha sido vestida con muebles y ajuar de tipo popu-
lar; asf la cocina en su campana nos ofrece los cacharros de loza
de la Mancha, las calderas de cobre de uso frecuente en aquella
comarca y los hierros que perduraron a través de los siglos. (L4-
mina XVII).

Las tinajas de la bodega, las mayores empotradas, han conser-
vado el vino de muchos afics. El molino se acompaiia de los aperos
de labranza, y en el patio se guarda un carro, una galera y una gran
prensa de aceite.

Arriba en la planta alta, barguefios, mesas, arcones, sillas y al-
gunos cuadros completan el mobiliario. Estos objetos proceden de
compras a través de la Direccién General de Bellas Artes, de los
depdsitos de Santa Cruz y de donantes de El Toboso, sobre todo
los aperos de labranza. (Limina XVTII).

Sacrificada su total instalacién al deseo de ponerla cuanto antes
a la vista del piiblico, se va completando a medida de lo posible.
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A ocho kilémetros de 1z carretera general de Madrid a Murcia,
constituye un motivo de atencidn turistica para aquella zona.

Ultimamente bajo 1z Direccién General de don Florentino Pé-
rez Embid han surgido las otras dos filiales de Toledo.

Museo Paracio pe FUENSALIDA -

Otra de las nuevas conquistas al olvido y Ia ruina por parte de
la Direccién Genera] de Bellas Artes en Toledo, ha sido el Palacia
de los Condes de Fuensalida.

Levantando sobre el solar de varias casas del Barrio de Iz Jude-
ria en la primera mitad del XV por don Pedro Lopez de Avala,
primer conde de Fuensalida, al estilo de los Palacios mudéjares to-
ledanos, es una amaigama de elementos musulmanes y géticos. En
el siglo XVI sufre notables reformas y a través de los tiempos se
va desfigurando su antiguo cardcter, hasta que en 1964 es cedido
por el Ministerio del Ejército al de Educacién para iniciar su labo-
riosa restauracién y vuelta a su primera estructura,

Después por el Decreto Ley de 8 de mayo de 1969 se crea el
Museo Palacio de Fuensalida como filial de Santa Cruz ¥ con la mi-
sién y destino que en ella se resefia en el predmbulo: “Por el ex-
traordinario valor - ornamental ¥ turistico de Toledo se considera
que dicho Palacio puede servir inmejorablemente convertido en mu-
se0, de marco adecuado Para la exhibicién de obras artisticas espe-
cialmente pintura ¥ escultura del Siglo de Oro, a cuya historia ests

estudio de proyeccifn internacional”. (Apéndice II).

Arquitecténicamente este edificio es de importancia capital para
el foco toledano mudéjar del siglo XV, por ser el tnico que puede
contemplarse formando unidad,

Muy semejante al medio derruido del Duque de Frfas en Ocaifia
¥ al desaparecido de Torrijos, a los que sirve de precedente, su es-
tilo deja impronta en los Rumerosos palacios que levantan los no-
bles de las cortes de Enrique IV y de los Reyes Catélicos, Prueba
de ello son los restos que ain permanecen dentro de la clausura de
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algunos conventos toledanos. A unos pasos del Palacio de Fuensali-
da, las Franciscanas de San Antonio tienen un patio con naranjas,
cuyas galerias cegadas ostentan unos capiteles sobre columnas ocha-
vadas que parecen copia de estas de Fuensalida.

La estructura de esta mansién de los Ayala es pobre, como obra
del mudéjar toledano, a base de tapial, ladrillo, madera ¥ yeso. Es
excepcién la portada de la plaza del Conde, junto a Santo Tomé,
en que se emplea la silleria por la fuerte influencia gotica que re-
cibe el mudéjar en estos momentos, Hace escuela en Toledo como
se ve en la del Palacio de dofia Juana Enriquez de Castilla, madre
d2 Fernando el Catolico, hoy convento de Santa Isabel, v la del
Rey D. Pedro, y con imitaciones en el Castillo de Guadamur ¥ en
Santa Clara.

Combina el dintel y e! arco apuntado que apoya sobre gruesas
columnas de sencillo capitel aprovechados. Encima de éstos, unos
salientes modillones de piedra soportan dos leones echados. Mis
arriba dos pilastras y sencillas cornisas dan lugar a un recuadro con
embutido arco ojival albergando sobre fondo gético labrado el bla-
sén de los Ayala (los dos lobos ¥y borduras de aspa) y el de los Cas-
tadeda (manoplas en diagonal), ¥ en las albanegas dos jinetes salva-
jes y afrontados. (Limina XX

Como es costumbre en estas mansjones mudéjares la planta gira
alrededor del patio de honor. A él se abren las habitaciones princi-
pales, y adosadas a éstas el resto del edificio dispuesto mds o menos
irregularmente y comunicadas por pasadizos y patiocs.

El patio noble es rectangular de doble galeria adintelada, soste-
nida por dieciséis pilastras que siguiendo la tradicién de Santa Ma-
ria la Blanca son ochavadas, de ladrillo cubierto de grueso enlucido
de cal. Falsos collarines dan paso al capitel clbico adornado en sus
cuatro superficies con los emblemas de los Condes fundadores. Cu-
rioso es el voladizo que coloca sobre estos capiteles para proteger
la fragilidad del yeso. La parte inferior del mismo se achaflana en
los dngulos y en ellos esculpe cabezas humanas. El piso superior
de menor altura, tiene barandillas de madera sencilla, hoy rehecho,
en tres de sus lados a modo de cortile italiano ¥ en ambas galerias
las columnas centrales se distancian lo mismo que las del Alcdzar
de Sevilla. Abrense en la planta baja dos espaciosas salas con nuy
bellas portadas, en las que sus yesos mezclan el gético puro con
unos recuerdos muy fuertes de los tallos ¥ hojas de vid y castaiio
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sobre fondo de ataurique derivado del Transito ¥y Saldn de Mesa.
Motivos geométricos e inscripciones gbticas dispuestos a modo de
alfiz ocupan el lugar de las leyendas drabes. A ambos lados de las
puertas, también en yeso, unas ventanas, cuya ojiva alberga otros
dos arcos géticos mds pequefios sobre esbelto ajimez y los conoci-
dos atauriques del XIV. Se cubren las dos estancias con armaduras
de vigas pintadas de motivos goticistas, ¥ en el arrocabe escudos
de los Ayalas, Castafieda y Guzmanes. En el lado opuesto al mayor
una sala més pequeiia a la que se entra por una portadita de yeseria
més sencilla, pero de talla mads delicada, aunque muy restaurada.
{Ldmina XX).

En este mismo lado estd la escalera principal, ya perteneciente
a la reforma del XVL Decorada con finos grutescos, desemboca en
la galeria alta por triple embocadura de arcos rebajados, dos de
cuyos huecos estin cerrados por pretil gotico. Se cubre esta esca-
lera por una cubierta de armadura de madera ochavada con case-
tones, que es la pieza menos restaurada.

La disposicién de las estancias de esta planta alta es la misma
que la de la inferior. En la correspondiente al lado menor se ingresa
Por una puerta con cerco de yeso semejante a la de abajo y acom-
paiiada de las dos ventanas con ajimeces. Su cubierta es un arteso-
nado de par y nudillo unido por pares de tirantes ¥ su almizate de
estrellas de ocho puntas y pequeifios cupulines. Es la dnica techum-
bre en forma de artesa y la mds rica del palacio. (Lamina XXI).

El desnivel de la calle de Santo Tomé a la plaza del Conde es
salvado por una planta semisétano destinado a las caballerizas y
estd cubierto por unas interesantes bévedas de Iadrillo.

Cumpliendo los fines que la Ley determina una de las dos salas
grandes de la planta baja ha sido destinada a Museo con objetos
que evocan la estancia de la Emperatriz, la otra contigua es sala
permanente de exposiciones rotativas. {Limina XXID.

Arriba se encuentran las salas de conferencias Y reuniones, y
las habitaciones debidamente acondicionadas para los investigadores.

Entre sus mejores obras de arte cuéntase una coleccién de lien-
zos del XVII y buenos retratos, cinco tapices flamencos del XVI-
XVII, una buena alfombra, numerosa serie de ldmparas de plata y
bronce, as{ como de muebles. Estos objetos originales se han com-
plementado con reproducciones que entonan con el ambiente del
Museo,




EL MUSEQ DE SANTA CRUZ Y $US FILIALES 83

Ultimamente se ha construido una ampliacién del Palacio por la
parte orientada al Taller del Moro, y a través de un jardin puede
visitarse conjuntamente con éste.

MUSED DE LOS CONCILIOS Y DE LA CULTURA VISIGODA:

Este reciente Museo destinado a poner de relieve una de las
manifestaciones histéricas que mis engrandecieron a Toledo, se
asienta en uno de los mejores ejemplares de la arquitectura reli-
giosa mudéjar toledana. En la iglesia de San Romén.

En esta nueva conquista artistica volvemos a encontrarnos her-
manadas en un mismo afdn cultural a la Iglesia de Toledo, que tan
altos ejemplos viene dindonos en este sentido, y al Estado, concre-
tamente la Direccion General de Bellas Artes. Pero a la inversa de
lo que sucede en el Museo de Santa Cruz donde el Hospital sirve
de marco con orgullo para ofrecer el tesoro artistico de la Iglesia
junto al del Estado, aqui en San Romidn, es esta iglesia quien se
presta a servir de estuche a una rica coleccidn de Piezas proceden-
tes de los Museos estatales.

Su origen y forma legal viene condicionada por Decreto de fecha
de 24 de abril de 1969, lo mismo que los objetivos que persigue:
“Existen en Espafia abundantes testimonios histéricos ¥y artisticos
de una época de tan vigorosa personalidad, que ocupa nuestra his-
toria en el momento crucial del trénsito de la Edad Antigua a la
Edad Media. Sin embargo, estos testimonios se hallan diseminados
y sin tener hasta ahora manifestacién actuante y viva entre la con.
ciencia piblica. Por derecho propio es Toledo el lugar indicado para
reunirlos y ofrecerlos juntos a Ia contemplacién, el conocimiento
¥ la debida estima al pueblo espafiol...”.

Y més adelante en el articulo primero dice: “Se crea en Toledo,
como filial del Museo de Santa Cruz el “Museo de los Concilios ¥
de la Cultura visigética” con la misién de exhibir en &l cuantos
testimonios histérico-artisticos puedan recogerse, relativos a dicha
cultura, y promover los estudios adecuados para el comocimiento
de aquel periodo de nuestra vida colectiva, que fue decisivo en Ia
génesis de la conciencia unitaria del pueblo espaiicl”. (Apéndice III).

Puesta de manifiesto la importancia que este Museo tiene para
la historia del arte, una vez mds se ha de destacar esa constante
que con tanta fortuna se repite en Toledo: el joyero no desmerece




34 MATILDE REVUELTA TUBINO

con relacién a las joyas que guarda sino, que cOmO en este caso
las realzz y avalora.

San Romdn, por sus proporciones y belleza encarna mds que nin-
guna otra iglesia mudéjar fos caracteres de esta escuela de Toledo,
nutrida sin interrupcién de la savia musulmana por sus frecuentes
relaciones con la Andalucfa arabizada, en contraste con la castella-
na del Norte a quien la Reconquista deja aislada tempranamente.

Esta iglesia mudéjar, tal como koy la conccemos con sus carac-
teristicas encajables dentro del siglo XIII, documentalmente tiene
una existencia mds antigua. Tal vez no podemos remontarnos a la
época romana como se ha insinuado. Mis fundamento hay para bus-
car su raiz visigoda. En favor de ello poco nos dicen los capiteles
Que sustentan las arcadas de la nave central. Sus distintos tamaifios
manifiestan claramente que son reutilizados de monumentos ante-
riores. Pero de admitir haber sido levantada en esta época nada
impide pensar si pudo servir de mezquita bajo la dominacién drabe.
Puede apoyar esta teoria la situacién de la torre que probablemente
fue exenta. Sabemos documentalmente que la iglesia existfa a prin-
cipios del siglo XII. Gonzilez Palencia cita en su obra “Los Moz4-
rabes de Toledo” un documento de 1125 en que se habla de la igle-
sia de San Romin. Con bastante reserva debe aceptarse la tradicio-
nal noticia de la proclamacién en 1166 del rey nifio Alfonso VIII
desde su torre por el fiel toledano Esteban Ill4n el cual fue enterra-
do en una de sus capillas. De ser cierto este hecho no lo fue en l1a
actual torre, que es de bien entrado el siglo XIII o principios del
Xiv, .

" Todas estas noticias histéricas mds o menos oscuras nos confir-
man en la idea de que la consagracién de la iglesia en 1221 hecha
por el Arzobispo don Rodrigo Jiménez de Rada, han de referirse
forzosamente a una reconsiruccion o ampliacién de la misma. A
esta fecha de consagracién se refiere la estructura de l1a obra actual
¥ las pinturas que han llegado hasta nosotros.

La planta de la iglesia es basilical, hoy de tres naves con la cen-
tral mds ancha y alta, y separada de los laterales por tres arcos de
herradura de tipo cordobés. La cabecera presenta un 4bside poligo-
nal probablemente de once lados, desfigurado en parte por la obra
del XVI y la unién con la torre. Primitivamente las naves laterales
terminaban en plano, disposicién genuina de este mudéjar de Toledo
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con la excepcién de Santiago del Arrabal influido por la arquitec-
tura del Norte. Las saeteras del presbiterio corroboran esto mismo.

Sus muros como ya es sabido son de material pobre. Se emplea
la mamposteria entre unz o dos hiladas de ladrillo, y de ladrillos se
recubre el 4bside, los arquillos, aberturas ¥ esquinas.

Las combinaciones de arcos de ladrillo, tan del gusto mudéjar
se encuentran perfectamente armonizados en la cabecera interior y
exteriormente, pero aqui con el empleo también del de herradura
y lobulado.

El tramo del dbside central modificado, como se ha dicho, lo
fue por Alonso de Covarrubias. En ¢l levanté una hermosa cipula
renaciente, una de las mejores obras de su época madura. Se apoya
sobre cuatro grandes arcos torales sostenidos a su vez por pilares
cuajados de grutesco, atlantes y caridtides. En las pechinas tallas de
profetas de medio cuerpo y sobre éstos una saliente cornisa ornada
de guirnaldas por la que se da Paso a la ctipula de casetones relle-
nos de bustos de hombres y mujeres, rosetas ¥ querubines.

Pero Ia belleza de su estilo, realzado por la pintura muéstrase
mejor en el interior de las naves. {Limina X3{IID).

Los grandes arcos de herradura califal se apoyan sobre columnas
de médrmol a través de sencillos cimacios de piedra con moldura de
nacela. Van adosados a pilares de ladrillo con resalte lateral que
Tlega hasta la cubierta. Los doce capiteles de estas columnas, cinco
de ellos, son visigodos, seis mozirabes del IX ¥ X, y uno de tradi-
cién bizantina. S

Elegante es la arqueria alta que corre por encima de los tres
arcos de herradura, a cada uno de los cuales corresponden tres ven-
tanas semicirculares de la parte superior.

La parte principal del interior de los muros estd decorada con
interesantes pinturas que son las que le dan la nota distintiva en
relacién con las otras iglesias toledanas a excepcién del Cristo de
la Luz

En el muro izquierdo se abre la puerta, de hueco con arco pe-
raltado, y otra cegada semejante, junto a la pared de los pies. En
este muro del fondo vemos una hornacina en yeserfa y arriba las
ventanas, semejantes a las saeteras del ibside con arco de herra-
dura apuntada e inscrito en otro de l6bulos. Un arco de herradura
posterior da paso a la sacristia del XVI. EI muro derecho se ve in-
terrumpido por las dos pequefias capillas ¥ ventana de herradura y
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I6bulos. En uno de los nichos de estas capillas es donde con bas-
tante verosimilitud parece que estd enterrado Esteban Illin, como
se deduce de los estudios Nevados a cabo por nuestro compafero
Julio Porres. Una pequefia puerta cegada, que en el plano del ar-
chivo de Santa Leocadia llama “de la Claustra”, nos demuestra co-
mo en un tiempo lo tuvo y al que probablemente daban también
las saeteras del 4bside, claustro que hoy estd embebido en San Pe-
dro Martir,

La torre campanario, cuadrada en su planta, tiene base de sille-
ria y una alta zona de mampuesto con verdugadas v esquinas de
ladrillo. Sobre ella el cuerpo de ventana en tres zonas. La primera
presenta dos grandes huecos de arco de herradura inscritos en nue-
ve I6bulos. El segundo es una serie ds cinco arquillos apuntados de
Iébulos ciegos sobre columnillas algunas recubiertas de cerdmica. El
tercero y (ltimo tiene en cada frente tres ventanas, la del centro de
I6bulos apuntados y las laterales de herradura. Superiormente re-
mata la torre por un alero con modillones de ladrillo, Esta torre
es una de las mds caracteristicas del mudéjar indigena, la mds alta
¥ muy semejante a la de Santo Tomé. Es de finales del XIII o prin-
cipios del XIV.

Si como se ha dicho el interés arquitecténico de la iglesia es
grande, el conjunto pictérico que se desarrolla a través de sus mu-
ros lo supera bastante, y més todavia si se tiene en cuenta la esca-
sez existente en Castilla. Estas pinturas son hermanas menores de
las de San Baudilic y Maderuelo.

Su filiacién tiene origen romdnico y tradicién drabe. Su entron-
que mas directo por su libertad y naturalismo es en Ia pintura cas-
tellana, pero como sucede con otras manifestaciones artisticas, la
influencia drabe califal les da una fisonomia propia con caracteres
que habrin de formar escuela.

Estin pintadas al fresco y son de dibujo seguro y colores planos
en rojo, amarillo, verde y negro. Las figuras que representan son .
monumentales y a los detalles naturalistas que la acompafian hay
que buscarlos su origen en nuestras miniaturas, pasando por las
pinturas romdnicas castellanas del XII para finalizar en estas de
Toledo del XIII.

Conocidas con muchos afios de antelacién las del Cristo de la
Luz y comparadas unas con otras, se hallan tantas semejanzas que
parece probable la intervencién de una misma escuela o taller en
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ambas, sobre todo en cuanto se refiere a los elementos decorativos
de origen drabe: roleos, inscripciones y ornamentos del fondo.

Pero las pinturas de San Romédn no son obra de un solo maes-
tro. Un ligero examen nos delata la intervencién de otros dos artis-
tas cristianos.

El primero despliega su imaginacién en el exorno de los arcos
de herradura y emmarque de las ventanas. Profusamente combina
el ataurique califal, el lazo y los caracteres 4rabes cursivos, con los
dientes de sierra o los meandros de origen romano.

Las pilastras que separan los arcos nos ofrecen ancha zona de
roleos con palma semejante a la pifia sobre fondo ocre rojizo, Las
dovelas estdn sefialadas alternativamente por fino ataurique. Recua-
dra el alfiz con doble lazo blanco anudado a intervalos. Las albane-
gas estin marcadas por greca de bodoque blanco en reserva. La
Zona que separa a los arcos de la galeria alta de ventanas tiene una
serie de dientes de sierra y meandros en azul, rojo, verde ¥ amari-
llo. Rodea y cerca las ventanas de la galeria elegante leyenda édrabe
sobre azul del fondo y el intradés con roleos vegetales. En las en-
jutas y sobre rojo coloca unas aves con alas explayadas; de frente
en los centrales, y de perfil en los extremos, tipicas del mudéjar de
Toledo.

- Otro campo destinado al pintor morisco es la decoracién de las
ventanas abiertas en los muros, Unas son de herradura apuntada y
otras tienen esta herradura inscripta dentro de 16bulos como se ha
dicho. Ambas se encuadran en zona epigrafica cursiva 4rabe sobre
azul. Su trasdés se rodea con la greca de bodoqué blanco y rellena
las albanegas de ataurique. Los arcos descansan en imposta de na-
cela de imaginaria mamposteria, idéntica 2 la del fuste pero de dis-
tinto colorido. A veces pinta un estilizado capitel corintio de dos
filas de pencas carnosas. {(Limina XXIV).

De los dos maestros roménicos que parecen distinguirse, uno,
de manera mis arcaica, es el autor de las figuras frontales, hierdti-
Cas y alargadas. Tiene a su cargo las parejas de santos y obispos
de estilo solemne. Los representa bendiciendo ¥ con bédculo, ¥ a los
obispos de la Sede Primada también con mitra. En los tejidos de
sus casullas se muestra naturalista e influido por el arte morisco.
Con pequefias variantes, la decoracién es a base de elementos geo-
métricos con estrellas y florecillas dentro. (Limina XXV).
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Taxbién pudiera ser de su mano la serie de profetas, empareja-
des ¥ afroztados en las albanegas de los arcos califales. Todos es-
tin situados de tres cuartos y de algo mds de media figura. Portan
un rollo desplegado en los que se leen sus nombres. Generaimente
el color del manto y tinica distinto suele disponerse a la inversa
en cada pareja. Detalle que se observa en otras muchas figuras si-
métricas.

Algo que llama la atencién es la frecuente representacidn de 4n.
geles, remedo sin duda, de las miniaturas de lzs Biblias mozdrabes.
Pueden atribuirsele a este artista las de las saeteras del presbiterio
destacando sobre fondo rojo sus amplias vestiduras blancas v alas
desplegadas.

Hay una serie de pinturas, y por cierto las mds interesantes, que
por el contraste de estilo con las anteriores no son atribuibles al
mismo autor. En ellas se busca mids la expresién que la correccién
de las formas, son mds naturalistas ¥y mds movidas. Pueden adjudi-
cirsele las grandes composiciones formando escena en los muros,
tales como el Paraiso representado en el muro de los pies de la
nave central, Dios vy Eva solamente, ya que la escena estd incom-
pleta; la resurreccién de los muertos en que incluye en el lugar
preferente al Redentor; los Evangelistas y unos dngeles junto al
sepulcro. (Liémina X3{VI).

Es curioso, la manera que tiene de concebir los drboles con
tronco y ramas rojas formando red, a los que se le adesa hojas ver-
des; las grandes tinicas envolventes con plegado de recuerdos cld-
sicos; es muy aficionado a plasmar figuras angélicas con grandes
alas desplegadas y expresivas, pintadas en distintas tonalidades.

Dentro de este valioso marco artistico ha sido instalada una rica
coleccién de piezas de arqueologia visigoda y cédices pertenecientes
a la cultura de los Concilios.

Sus fondos preceden en su mayoria del Museo de Santa Cruz a
excepcidn del depdsito de Carpio de Tajo que es del Museo Ar-
queolégico Nacional.

En los zécalos de los muros se exponen elementos arquitectd-
nicos visigodos hallades en la propia Toledo y su provincia, restos
de las hermosas edificaciones civiles y religiosas que fueron levan-
tadas a partir del iltimo tercio del siglo VI

Entre sus restos, tallados a bisel, y remedando en parte la de-
coracion del Bajo Imperio romano con impronta germdanica pueden
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estudiarse los variados motivos ornamentales a base de circulos
rangentes ¥ secantes que dan lugar a rosetas cuatrifolias tan seme-
jantes entre si. Las palmas y los imbricados, los caracteristicos tri-
folios de los cimacios, y los rombos. Tardios ya, en época mozdra-
be, también aparecen los rosetas de numerosos pétalos v las estre-
llas de ocho puntas y unas piezas talladas con fuerte claroscuro co-
mo los de la greca de la torre de El Salvador que también puede
fecharse en las postrimerias de la cultura visigoda. El recuerdo del
acanto v contario romano asi como la cruz y el crismén cristianos.

Los elementos as{ decorados son capiteles, el mejor procedente
del Palacio del Rey D, Pedro; otros pequefios y esquemdticos que
adornaban las ventanas. Hermosos tenantes de altar con cruz de
brazos, raspados por los drabes mas tarde; pilastras grandes v otros
pequenios totalmente decorados; placas grandes con crismon y el
alfa v omega debajo de una venera sobre columnas y capiteles de
este estilo, cimacios grandes y los pequefios con trifolios, y los rom-
bos citados; fragmentos de frisos, de impostas y de cornisas, placas
decorativas de cancel y hornacinas de marmol. Pequefias columnas
de fuste cuadrangular ochavado. {(Liminas XXVII y XXVIII.

Interesantes lipidas epigrdficas. Las funerarias de Inma Frita,
Aspidia y Sagenis y dos fragmentos con unas palabras del credo de
Nicea en versidén hispana orlado con elegante greca de palmas. Se
encontré a ochenta metros de la basilica de Santa Leocadia, testi-
monio sin igual de la cultura de los Concilios toledanos. (Ldmi-
na XXIX). _

De Carpio de Tajo se ofre e en las vitrinas de las naves casi to-
dos los hallazgos de sus tumbas y consiste en numerosas fibulas de
arco, broches de cinturén de placa rigida y suelta y aqui hay que
citar las de forma rectangular alveolada y rellena de zimandines y
piedras de color. Collares con cuentas diversas y algunos utensilios
de fines del VI y VIL. (Limina XXX).

Siete trientes de los reyes Egica, Ervigio y Witiza aparecidos en
la carretera de Avila y por iiltimo las reproducciones de las coro-
nas de Guarrazar.

Al llegar aqui parece que deberia ponerse fin a la descripcién
del Museo, sin embargo, para hacerle justicia se han de citar otros
dos centros independientes que deben su origen a sus ricos fondos.
Me refiero al Museo del Greco y al Museo Sefardi.
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Segin la documentacién que guarda el Museo, por R. O. de 9 de
junioc de 1910, el Apostolado, la vista ¥ plano de Toledo, el retrato
del Padre Juan de Avila y el de Alonso de Covarrubias, todos ori-
ginales del Greco pasaron a formar parte del naciente Museo dedi-
cado al Cretense. Afios mdis tarde, por orden de 16 de julic de
1930 sale con destino a este mismo Museo el Gltimo cuadro del
Greco que se guardaba, el del Obispo Diego de Covarrubias.

En fecha reciente y por las 6rdenes ministeriales de 18 de enero
de 1964, 24 de junio de 1966 y 16 de junio de 1969, la rica coleccion
de epigraffa hebrea, fue trasladada a las edificaciones levantadas
junto a la Sinagoga del Trdnsito para el Museo Sefardi creado por
Decreto de 18 de marzo de 1964.

Bastantes afios antes, por O. M. de 11 de julio de 1869, un buen
lote de etnologia hispanoamericana fue trasladada al Museo Arqueo-
légico Nacional y hoy lo estd en el Museo de América de Madrid
y directamente a este Museo dieciocho piezas en 1945.

Sus numerosas pinturas estin distribuidas poer varios edificios,
de ahi la pobreza de lo que resta en sus depdsitos.

En 1881 diecisiete lienzos van destinados al Convento de San
Antonio de Toledo (fechas 21 de abril y 12 de septiembre).

En 1904 veinticinco lienzos pasan a decorar el Colegio de Maria
Cristina (Huérfanos de militares).

En 1944 el Ministerio de Informacién y Turismo recibe un buen
lote de lienzos que han sido dispersados entre los Paradores Nacio-
nales de Turismo (0. M. de 2 de febrero y 7 de julio de 1961).

Y por iltimo, en 1908 se cede al Museo de Infanteria del Alci-
zar, las armas toledanas, el pendén de la Santa Hermandad y algu-
nos objetos mds, que se destruyeron en el asedio de 1936.

MamiipE REVUELTA TUBINO
Numerario




APENDICE 1

LEY FUNDACIONAL DEL MUSEQO DE SANTA CRUZ DE TOLEDO

DECRETO 997/1961, de 25 de mayo, por el que se
crea el Museo de Santa Cruz de Toledo.

Reintegradas a sus destinos de origen las piezas que figuran en
la Exposicion de “Carlos V y su ambiente”, que tuvo como sede
el Hospital de Santa Cruz de Toledo, es necesario dar una finalidad
a este edificio tan significativo y de tan especial importancia en la
historia de la arquitectura, de manera que a la vez que tenga un
destino digno y en comsonancia con su significacién pueda ser ad-
mirado con facilidad por cuantos visiten Toledo.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacién Nacional y
previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reunién del dia
doce de mayo de mil novecientos sesenta y uno, DISPONGO:

Articulo primero.—El Hospital de Santa Cruz de Toledo se de-
dicard a albergar el actual Museo Arqueoldgico y de Bellas Artes
de Toledo y a la Expos:cién con caricter permanente de obras de
arte principalmente del siglo décimosexto, ya sean propiedad del
Estado, de la Iglesia, de otras instituciones o de particulares que se
adscriban a este Museo en propiedad o en depdsito.

Articulo segundo.—Fl niicleo inicial de las colecciones que se
exhiban estard integrado por los fondos ya adquiridos por el Estado
para ser expuestos en este edificio, por las actuales colecciones del
Museo Arqueolégico Provincial y de Bellas Artes de Toledo y por
las piezas de otros Museos del Estado que se determinen por Orden
Ministerial.

Articulo tercero.—El Musec asi constituido se denominari:
MUSEQO DE SANTA CRUZ DE TOLEDO.
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Articulo cuarto.—La custodia y conservacién de las obras que
se exhiban en este Museo, sin perjuicio de los derechos de vigilan-
cia que los propietarios de las obras expuestas puedan ejercer sobre

ellas, se encomienda al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliote-
carios ¥ Arquedlogos.

Articulo quinto.—Para su funcionamiento se constituiri un Pa-
tronato compuesto de la siguiente forma:

Presidente: Director General de Bellas Artes.

Vocales: Gobernador Civil de la Provincia, Presidente de la Di-
putacién Provincial de Toledo, Alcalde de la Ciudad, Director del
Museo del Prado, Director del Museo Arqueolégico Nacional, Di-
rector del Muszo Nacional de Artes Decorativas, Director del Mu-
seo Nacional de Escultura de Valladolid, Director del Museo Lizaro
Galdiano, Comisario del Patrimonio Artistico Nacional, el Adminis-
trador-Gerente del Patrimonio Nacional, el Arquitecto del Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Inspector General de
Museos Arqueoldgicos, un representante designado por el Cardenal
Primado, un representante de! Cabildo de 1a S. I. C. P, de Toledo,
Delegado del Ministerio de Informacidn ¥ Turisme de Toledo, Pre-
sidente de la Comisién Provincial de Monumentos, Director del
Museo del Greco de Toledo, un representante de la Sociedad Espa-
fola de Amigos del Arte, y el Director del Museo de Santa Cruz
de Toledo, que actuard como Secretario.

Articulo sexto.—Por el Ministerio de Educacién Nacional se de-
terminardn las condiciones para la colaboracién, que, en su caso
pueda ser ofrecida y prestada al Museo por la Iglesia, entidades pa-
blicas o privadas y particulares.

Articulo séptimo.—Por el Ministerio de Hacienda a propuesta
del de Educacién Nacional, se adoptardn las medidas oportunas para

la habilitacién de los créditos de la instalacién del Museo de Santa
Cruz y a su sostenimiento.

Disposicién transitoria.—La direccién del Museo de Santa Cruz
de Toledo la asumird el actual Director del Museo Arqueolégico
Provincial de aquella Ciudad.

Cuande quede vacante se proveerd de acuerdo con las normas
que regulan la provisién de andlogo cargo en otros Museos del Fs-
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tado servidos por el Cuerpo Facuitativo de Archiveros, Biblioteca-
rios y Arquediogos.

Asi lo dispongo por el presente Decreto, dado en Madrid a vein-
ticinco de mayo de mil novecientos sesenta y uno.—Francisco Fran-
¢0.—El Ministerio de Educacién Nacional.—Jesiis Rubic Garcia-
Mina.

Mis tarde se amplia ¢l Patronato por Orden Ministerial de 16
de septiembre de 1961: “En atencién a la colaboracién prestada
por el Cabildo de Pirrocos de Toledo, para la constitucion del Mu-
seo de Santa Cruz de aquella Ciudad, ESTE MINISTERIO ha dis-
puesto ampliar el nimero de vocales del Patronato de dicho Museo
con un representante designado por el referido Cabildo de Pérrocos”.

Ultimamente, para vincular a las Autoridades locales a los dos
Centros filiales de la provincia “Museo Ruiz de Luna” y “Casa de
Dulcinea™, se nombran por Orden ministerial de 28 de abril de 1970
(B. O. de 23 de mayo) a los Alcaldes de los Ayuntamientos de Ta-
lavera de la Reina y de El Toboso, como vocales natos del Patro-
nato del Museo de Santa Cruz de Toledo.

APENDICE II

DECRETO de 8 de mayo de 1969 niim. 980/69 por
el que se crea el Museo Palacio de Fuensalida en To-
ledo.

El Palacio de Fuensalida en Toledo —hermosa mansién levan-
tada por el primer Conde de Fuensalida, don Pedro Lépez de Aya-
la— constituye una muestra interesantisima de la arquitectura civil
del siglo XV y es un ejemplar noble y austero de la mezcla, armo-
niosamente lograda, de los estilos gético y mudéjar.

Dentro de sus muros se vivieron intensas piginas de la historia
espafiola ¥y en uno de sus bellos salones murié la Emperatriz Isa-
bel, en mil quinientos treinta y nueve.

Con el traslado de la Corte a Madrid, muchas de estas grandes
residencias sefioriales quedaron abandonadas y poco a poco pasaron
a usos impropios y sufrieron los naturales dafios del paso del tiem-
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po. Felizmente, el Palacio de Fuensalida —declarado Monumento
Histdrico-Artistico— acaba de ser debidamente restaurado por la
Direccién General de Bellas Artes, con lo cual ha recobrado su pri-
mitivo cardcter arquitecténico, tan bello y grandioso a la par.

Por el extraordinario valor monumental y turistico de Toledo
se considera que dicho Palacie puede servir inmejorablemente, con-
vertido en Museo, de marco adecuado para la exhibicién de obras
artisticas, especialmente pintura y escultura del siglo de Oro, a cuya
historia estd Toledo tan vivamente vinculada. Con ello, el edificio
quedard perfectamente conservade mediante un honroso y noble
destino, a la vez que puede servir de marco a otras actividades cul-
turales organizadas por la Direccién General de Bellas Artes y a
reuniones de estudio de proyeccién internacional.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacién y Ciencia
y previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reunidén del
dia veinticinco de abril de mil novecientos sesenta y nueve, DIS-
PONGO:

Articulo primero.—Se crea en la Ciudad de Toledo, como filial
del Museo de Santa Cruz, el Museo-Palacio de Fuensalida, destina-
do a exhibir adecuadamente cuantas obras de arte y objetos histé-
rico-artisticos sirvan para poner de relieve el valor universal de la
cultura espafiola del Siglo de Oro.

Articulo segundo.—Dicho Museo dependerd del Ministerio de
Educacién y Ciencia a través de su direccién General de Bellas Ar-
tes, y se regird por las normas generales sobre Museos dependientes
de dicho Departamento. ’

Articulo tercero.—La administracién del Museo-Palacio de Fuen-
salida se integrard en la administracién dnica de los Museos depen-
dientes de la Direccién General de Bellas Artes, creada por De-
creto dos mil setecientos sesenta y cuatro/mil novecientos sesenta
y siete, de veintisiete de noviembre, de medidas de austeridad del
gasto piblico, y cuyo drgano rector es el Patronatc Nacional de los
Museos dependientes de la indicada Direccién, regulado por Decre-
to quinientos veintidés/mil novecientos sesenta y ocho de catorce
de marzo.

Articulo cuarto.—Los fondos del Museo se constitairdn:

a) Con todas aquellas piezas auténticas de la época que se con-
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servan en Centros del Estado v que en forma reglamentaria se ads-
criban a este Museo.

b) Con los donativos, legados o depdsitos que sz realicen por
Instituciones o particulares espafioles o extranjeros.

¢) Con las obras de arte u objetos histdrico-artisticos que se
adquiera por cualqguier titulo con destino al Museo.

d) Con aquellos documentos o reproducciones que por su cali-
dad o poder evocativo merezcan ser expuestos en este Museo.

Articulo quinto.—De la organizacién, desarrollo cultural v de-
senvolvimiento futuro del Museo Palacic de Fuensalida se ocupara
un Patronato, compuesto por las siguientes personas:

Presidenie: El Director General de Bellas Artes.

Vicepresidentes: El Subdirector General de Bellas Artes v el
Gobernador Civil de Toledo.

Vocales:

El Director del Museo del Prado.

El Comisaric General del Patrimonio Artistico Nacional.
El Presidente de la Diputacién Provincial de Toledo.

El Alcalde de Toledo.

Un representante de la Sede Arzobispal Primada.

El Delegado Provincial de Educacién y Ciencia.

El Director del Museo de Santa Cruz, que desempefiard tam-
bién la Direccidn de este Centro filial, actuard como Se-
cretario del Patronato.

Articulo sexto.—Por el Ministerio de Educacién y Ciencia se
dictardn las disposiciones necesarias para la efectividad de este De-
creto.

Asi lo dispongo por el presente Decreto, dado en Madrid a ocho
de mayo de mil novecientos sesenta y nueve.—Francisco Franco.—
El Ministro de Educacién y Ciencia.—José Luis Villar Palasi.
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APENDICE II1

DECRETO 848/1969, de 24 de abril, por el que se
crea el Museo de los Concilios y de la Cultura Visi-
goda, en Toledo.

La época visigoda constituye un estrato bisico en la forja del
espiritu unitario del pueblo espafiol. Aquel contingente de gentes
invasoras, las mds cultas de todos los germanos, alcanzé en contac-
to con los hispanorromanos, un alto grado de civilizacion en la que
destacan las vigorosas personalidades de San lldefonso ¥ San Isi-
doro de Sevilla, que son figuras cimeras de la historia espafiola y,
en especial, San Leandro, el gran arzobispo del Concilio Toleda-
no [1I, celebrado en el afio quinientos ochenta y nueve que recibid
la abjuracién del Rey Recaredo y con ella la conversién de todo el
pueblo godo a la verdadera fe. Desde entonces, en toda la Peninsula
Ibérica fue publicamente confesado el credo de Nicea, aquel otro
Concilio ecuménico que siglos antes habia estado presidido por otro
gran prelado espaiiol, el cordobés Osio.

En efecto, tras la dominacién romana, Espafa recobra bajo la
cultura visigoda vida propia. A lo largo de casi tres siglos, y com-
forme a su contextura orgimica y vital, se gestan la sociedad y la
Monarquia espafiola. La epopeya inspira una concepcién de la vida
y un derecho, cuya herencia regula aun zonas vivas de Ia intimidad
personal de nuestro pueblo.

Los Concilios toledanos, que comentemente se celebraban en el
templo dedicado a Santa Leocadia, en Toledo, capital del reino visi-
gdtico, constituyeron en su momento una forma espléndida de con-
vivencia entre los poderes de la Iglesia y del Estado; pero muy es-
pecialmente aquellas magnas asambleas fueron creadoras de una
cultura que influyé en los ambientes mds selectos de la Europa de
la Edad Media.

Existen en Espaiia abundantes testimonios histéricos y artisticos
de una época de tan vigorosa personalidad, que ocupa nuestra his-
toria en el momento crucial del trinsito de la Edad Antigua a la
Edad Media. Sin embargo, estos testimonios se hallan diseminados
y sin tener, hasta ahora, manifestacidn actuante y viva entre la
conciencia piiblica. Por derecho propio es Toledo el lugar indicado
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para reunirlos y ofrecerlos juntos a la contemplacion, el conoci-
miento v la debida estima dei pueblo espafiol.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacién y Ciencia
y previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reunién del
dia once de abril de mil novecientos sesenta y nueve.

DISPONGO:

Articulo primero,~—Se crea en Toledo, como filial del Museo de
Santa Cruz, el “Museo de los Concilios de Toledo y de la Cultura
Visigética”, con la misién de exhibir en él cuantos testimonios his-
torico-artisticos puedan recogerse, relatives a dicha cultura, y pro-

_mover los estudios adecuados para el mejor conocimiento de aquel

periodo de nuestra vida colectiva, que fue decisiva en la génesis de
la conciencia unitaria del pueblo espanol.

Articulo segundo.—E! Museo, previos los acuerdos que procedan
con la Sede Primada de Espafia, serd instalado en el antiguo templo
de San Romdn, recientemente restaurado por los servicios técnicos
de la Direccién General de Bellas Artes.

Artlculo tercero.—Los fondos del Museo se constituirdn:

a) Con todas aquellas piezas autémticas que se conservan en
Museos del Estado y que en forma reglamentaria se adscriban a
este Museo. ,

b) Con los objetos que se adquieran por cualquier titulo con
destino a dicho Museo. '

¢) Con los donativos, legados o depdsitos que hagan institucio-
nes o particulares espaiicles o extranjeros.

d) Con aquellos documentos o reproducciones que por su cali-
dad y poder evocativo merezcan ser expuestos en este Museo.

Articulo cuarto.—Sin perjuicio de la dependencia orgénica que
establecen los articulos primerc y quinto del presente Decreto, de
la organizacién y desenvolvimiento de este Centro y de sus activi-
dades cientificas y culturales se ocupard un Patronate compuesto
de la siguiente forma:

Presidente: El Director General de Bellas Artes.
Vicepresidente: El Gobernador Civil de Toledo.
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Vocales: El Director del Museo Arqueoldgico Nacional, el Di-
rector del Museo Sefardi, el Dedn del Cabildo de la Catedral Pri-
mada de Toledo, el Director de la Escuela de Estudios Medievales
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, el Director del
Instituto “Padre Flérez” de Historia Eclesidstica, el Catedritico de
“Historia de Arte Medieval” en la Universidad de Madrid, el Cate-
dritico de “Historia de la Edad Media de Espafia” en la Universi-
dad de Madrid, el Alcalde de Toledo, el Presidente de la Diputacién
Provincial de Toledo, seis personalidades relevantes que nombrard
el Ministerio de Educacién y Ciencia a propuesta de la Direccién
General de Bellas Artes; el Director del Museo de Santa Cruz, que
lo serd también de este Centro filial, actuari como Secretario del
Patronato.

Articulo quinto.—El Museo queda integrado desde su creacidn
al Patronato Nacional de Museos dependientes de la Direccidén Ge-
neral de Bellas Artes,

Articulo sexto.—Por el Ministerio de Educacién y Ciencia se
dictardn las disposiciones necesarias para la efectividad de este De-
creto.

Asi lo dispongo por el presente Decreto, dado en Madrid a vein-
ticuatro de abril de mil novecientos sesenta y nueve.—Francisco
Franco.—FEl Ministro de Educacién y Ciencia.—José Luis Villar Pa-
lasi,

“En cumplimientc de lo previsto en el Decreto 949/69, de 24 de
abril (B. O. E. de 6 de mayo), por €l que se crea el Museo de los
Concilios y de la Cultura Visigoda, en Toledo, teniendo en cuenta
lo dispuesto en el articulo 14,4 de la Ley de Régimen Juridico de
la Administracién Civil del Estado y a propuesta de la Direccién
General de Bellas Artes,

ESTE MINISTERIO ha resuelto nombrar Vocales del Patronato
del Museo de los Concilios y de la Cultura Visigoda, de Toledo, a
las siguientes personas:

D. José Maldonado y Fernindez del Torco, Conde de Galiana,
Catedritico de Derecho Candnico de la Universidad de Madrid.

D. Juan Francisco Rivera Recio, Candnigo Archivero de la San-
ta Iglesia Catedral Primada, de Toledo.
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D. Pedro de Palol Salellas, Catedritico de Arqueologia, Epigra-
fia y Numismitica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Valladolid.

D. Alfonso Garcia-Gallo y de Diego, Catedratico de Historia del
Derecho Espaiiol, de la Universidad de Madrid.

D. José 0r13nd@vira, Catedritico de Historta del Derecho de
la Universidad de Zaragoza.

D. Emilio Sdez Sinchez, Catedritico de Historia de Espafa Me-

dieval de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Barcelona”.
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DISCURSO DE CONTESTACION

Respetadas Autoridades, queridos compaderos, apreciado y ami-
cal auditorio:

Tocame en esta ocasion la grata misién de recibir en esta casa,
como companera en las tarzas académicas, a dofia Matilde Revuelta
Tubino, Directora del Palacio-Museo de Santa Cruz v del conjunto
de organismos que son la esencia mads pura de lo toledano.

Nacié dofia Matilde en Burgos, en cuya ciudad estudié el Ba-
chillerato, cursando en la cercana Valladolid la carrera de Filosofia
y Letras, obteniedo ademds el titulo de Maestra de Primera Ense-
fianza.

Como quiera que durante diez afios no se convocaron oposicio-
nes al Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Museos, oposité y obtuvo
plaza en ¢l Magisterio Nacional, ejerciendo la carrera de maestra
seis afios; profesién que otorga un valor espiritual a quien la ejerce
y un fifo matiz ante la vida que no todos los que se laman intelec-
tuales consiguen obtener.

Ha ejercido cinco afios de interinz en el Museo de Artes Deco-
rativas de Madrid, recientemente creado. En 1954 gané las oposicio-
nes al Cuerpo de Arqueédlogos, comenzando su labor en el Museo
de San Marcos, de Ledn, que tiene recuerdos de Quevedo, consi-
guiendo prestigiarle dentro del dmbito cultural de la ciudad y den-
tro del propio Ministerio.

A continuvacion viene a Toledo, donde ya la encontramos asu-
miendo la Direccién del conjunto artistico y arqueolégico de Santa
Cruz y cuya acertada labor conocemos todos los toledanos.

Tiene ademds realizados varios cursillos de especializacién, en-
tre ellos el de Numismdtica; ha colaborado en la revista de arte
“Goya” y ha redactado los catdlogos de los Museos de Santa Cruz
y del Taller del Moro, este itimo organizado para salvar los ele-
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mentos mudéjares de esta ciudad, siendo por tanto este complejo
artistico el mds genuino de Toledo.

Como Directora del Museo de Santa Cruz, lleva a su cargo cin-
co entidades filiales de éste, cada una de ellas de extraordinario in-
terés, tanto local como nacional. Asi vemos que desde 1963 dirige
el ya citado del Taller del Moro y el de Cerdmica Ruiz de Lina, en
Talavera; desde 1967 asume asimismo la direccién de la Casa de
Dulcinea, en El Toboso, mds la del Palacio de Fuensalida. Por dlt-
mo le ha sido encomendado también el “Museo de los Concilios”,
situado en la ex-parroquia de San Romdn, en e! que se estin con-
centrando todos los recuerdos visizodos de Toledo.

Pero todos estos centros mo son organismos estiticos, sino de
un gran dinamismo. As{ vemos que el Museo de Santa Cruz recibe
constantemente nuevas aportaciones, lo que obliga a revisar frecuen-
temente las piezas guardadas en sus almacenes y las que se exponen
al piblico.

Todos recordamos la historia de este Museo, nacido como con-
secuencia de la magna exposicién de “Carlos V y su ambiente”.
Dispersados los objetos que la constituyeron, salvo los del Arqueo-
légico toledano, se temié que el edificio quedara sin funcién pro-
pia, en todo caso dificil dada la altura de sus muros ¥ su escasa
iluminacién exterior. Pero esta dificultad de la altura se salvé con
elegancia, mediante los tapices valiosos de la Catedral, obviindose
el otro problema de la luz con la luminotecnia moderna. Asf resulta
que el enorme valor de artesonados hace competencia con los ob-
jetos expuestos generalmente pequefios para su gran ley y su gran
interés.

Del éxito de aquella inolvidable exposicién surgié la idea de
transformarle en Museo; pero no se disponia de piezas propias, en
niimero suficiente para llenar las salas. De momento se colocaron
copias de las que estuvieron aqui de paso; pero no era suficiente
contenido para tan valioso estuche, digno de visitarse aunque las
salas estuvieran vacias; pero siempre darian la sensacién de edifi-
cio sin uso, desalquilado, o que habia que evitar. Y asi se ha hecho.

Hemos de precisar que, cuando hablamos de un museo, real-
mente son dos, unidos casi como los hermanos siameses: el mo-
derno de Santa Cruz y el clisico, o sea el Arqueolégico. Continua-
mente va éste perdiendo fondos para surtir a los mds recientes de
San Romén en cuanto a lo visigodo, Taller de! Moro en lo mudéjar
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y al Trénsito, que acoge los objetos hebraicos: sin olvidar a Fuen-
salida y a otros centros gue han recibido también préstamos de
aquel antiguo conjunto. Resulta asi Santa Cruz como un suminis-
trador permanente de piezas de arte, tarea que nos acaba de expli-
car dofia Matilde en su discurso. También nos ha expuesto las difi-
cultades que este funcionamiento lleva consigo; pero a la vista
estd que las ha sabido superar con excelente criterio y talento or-
ganizador. En todo caso nos encontramos con que el Musec de
Santa Cruz no sigue la pauta de los demds de su categoria, que
constantemente buscan nuevas salas para ir situando nuevas adqui-
siciones, sino que es como un palacio que va buscando nuevos mo-
radores. Por otra parte este sistema de depdsitos le ha beneficiado
en alto grado, sobre todo con la incorporacién del museo de San
Vicente y su magnifico lote de grecos. Dada la alta categoria moral
de las entidades en juego, no se han producido los roces que en
otro caso podrian temerse; pero yo pienso que serfa conveniente
contar cada vez con mayor nimerce de obras del propio Estado, con
las que habria mayor libertad de organizacién de sus piezas. Asi se
ha hecho en parte con este lote del Cretense, ya que el retablo de
Talavera la Vieja fue comprado directamente por el Ministerio. Uni-
do a €] el valioso retablo de Berruguete, procedente de Santa Ur-
sula, forma el conjunto mis valioso de toda la casa.

Ya que de adquisiciones propias se trata, no estard de mis suge-
rir la incorporacién a este Museo del retablo del altar mayor de
San Juan de los Reyes, obra de Comontes que se llevd de Santa
Cruz a aquel convento en 1860, en sustitucién del quemado por la
francesada y ante el mal estado del antiguo Hospital de Mendoza.
Junto con él se deberfa colocar el proyecto de retablo para aquella
capilla mayor de San Juan de los Reyes, que comprende a Fernando
¢ Isabel como orantes, datado hacia 1475 y que deberia realizarse
para el convento donde se proyects. Es un dibujo a pluma sobre
vitela y ha figurado en la exposicién del Centenaric de los Reyes
Catélicos, celebrado en 1969. Pertenece este dibujo al Prado y ha-
ra excelente papel en Toledo, mientras que en Madrid habri de
estar normalmente almacenado.

Y puestos a traernos cosas del Prado, podriamos escoger las que
aqui destacan y en Madrid sélo cumplen un papel secundario. Es-
pecialmente las que permiten explicar bien el siglo XVI de la pin-
tura toledana y el circulo del Greco. Primeramente, alguna de Pe-
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dro de Berruguete; asi se enteraria quien todavia lo ignore, que su
hijo Alonso, que si no murié en Santa Cruz fue en ¢l otro Hospital
de Tavera, le venia de casta ser artista.

Empezada asi la serie toledana, tomaria la Muerte de la Virgen,
de Correa, que estuvo en el Transito, Tiene de orante al caballero
calatravo don Pedro de Rojas y va figur$ en la Exposicién de Car-
los V. Deberia seguirle una Natividad, cuya atribucién se duda si
es de Correa o de Comontes. Con la citada Muerte de la Virgen ha-
bria de venir también San Bernardo premiado por la Virgen, y dos
santos mds que también tiene el Prado.

De Pedro Machuca trasladaria a Santa Cruz los dos cuadros de
él, que en el Prado juegan también un papel secundario, mientras
que en Toledo Io tendria principal: son la Vircen y las Animas del
Purgatorio y un Calvario. Es mejor el primero que el segundo, espe-
cialmente por darnos al dorso el dato de que Machuca era toledano:
indicidonos el gran ambiente renacentista que posefa Toledo, c¢in-
dad adecuada para residencia definitiva del Greco.

En cuanto a Doménico ¥ su ciclo, no me traeria ninguno. Pri-
mero porque no nos los iban a dar; y ademds porgue el Prado
cuenta ya como la reunién de efectos turisticos de grandes conjun-
tos del Greco, de Veldzquez y de Goya Ademds, la contemplacién
del Greco en Madrid invita a venir a Toledo, para completar su es-
tudio. De ahi que los grecos en el Prado sean el mejor reclamo que
Toledo puede tener.

Del circulo de este pintor cretense escogerfa una copia del San
Eugenio del Greco, (n. 831), que esti ahora en El Escorial ¥ que a
su vez fue copiada para colocarla en el retablo de San Vicente, de
Toledo. Del fraile que vivié en San Pedro Mirtir, Juan Bautista
Mayno, milanés o espaiiol, hijo de milanés, no me llevaria Lz recu-
peracién de Bahia en el Brasil, porque se hizo para el salén de Rei-
nos, junto con las Lanzas; pero si el Caballere del guante, ¥ con
mds interés atdn, la Adoracidn de los Reyes, que estuvo en el reta-
blo de los dominicos de San Pedro hasta la exclaustracién, donde
hacia pareja con la de los Pastores, hoy en Leningrado. Sélo quedan
ya en San Pedro las pinturas murales de Mayno, sin duda porque
no supieron arrancarlas en 1836 o no se fijaron en ellas.

De Luis Tristin, discipulo o, acaso, sélo colaborador temporal,
recuperaria para Toledo las dos caras de santos, procedentes del
retablo de Yepes. Aunque no creo que las den, pues figuran en pri-
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mer plano, mostrando una extraordinaria modernidad ¥ una gran
personalidad en Tristdn, no siempre apreciado como se merece.

Para completar el ciclo cretense interesaban también las exeguias
del Sefior de Orgaz, de Miguel Jacinto Meléndez, antes atribuido a
Sebastidn Muioz. Esta version del Milagro inmortalizado por el
Greco es muy distinta y muy teatral; pero indica que el asunto
del original, calificado alguna vez como milagro de parroquia de
barrio, tuvo mayor resonancia que otros andlogos similares, hoy en-
terrados ya en el olvido. No sé si la persistencia se debe al cuadro
0 al personaje, pues Guillén de Castro en su Cid, hace figura impor-
tante al conde de Orgaz

También recogeria el cuadro de un co-provinciano (de Consuye-
gra} titulade Visién de San Francisco de Paula (n. 6981), de Dono-
50, quien trabajé en el Vestuario de la Sacristia de la Primada. No
estarfa de mds alglin lienzo de los Bassano, aunque ya los hay en
Toledo; para ver si asi se explicaba ¢! problema de las luces en el
Greco. De Tiziano interesaria un Santo Entierro, hoy en el Prado,
por la fuerte analogfa con el Greco de la coleccién Beraudiér, de
Paris, Parece que hubo un original en las Capuchinas ¥y quedan casi
una docena de copias. Menos ligado estuvo con Veronés; pero bas-
tante, en cambio, con Tintoretto, por lo que traeriz la Glorig de
éste, a fin de intentar controlar el origen de los 4ngeles volantes.

Aunque fuera bajo Ia modalidad del depésito temporal, serfa itil
también exponer en Santa Cruz algin Veldzquez. Tal vez averigus-
ramos asf el influjo que ejercié en él Dominico, ya que se sabe que
tenia varios en sus habitaciones. De poder elegir, escogerfa el Conde
de Bengvente y la Trinidad.

Otra Trinidad, la de Ribera, marca analogias con la que hubo
aqui en Toledo, en el 4tico del altar mayor de Santo Domingo el
Antiguo, que hoy se guarda en el Prado. Ignoro el camino por don-
de se produjo ¢l contacto entre los dos; tal vez fuera por medio de
liminas, ya que no creo que Ribera conociese al pintor de Creta.

¢Museo abierto, o cerrado?

Técnicos tiene Santa Cruz para decidir si debe ser un museo
cerrado, limitado a una época concreta, o si, por el contrario, debe
ser el museo abierto de Toledo, como opina —para m{ que con

acierto— nuestra nueva compafiera de Academia. De momento no -
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he pensado qué cosas buscaria; serfa oportuno ir eligiendo los asun-
tos y los autores taledanos. De los cuadros de historia, recuerdo la
Conversicn del Duque de Gandia, de Moreno Carbonero, alusién a
la Emperatriz que muere en Fuensalida; el Traslado del rey Felipe
el Hermoso, de Pradilla, haciendo noche en el campo por negarle
la Reina que entrara en el convento monjil donde habitaba. Paisa-
jes toledanos aparecen en las series del Quijote, sobre todo en Mo-
reno Carbonero,

Edificios

Hemos de tener en cuenta que, ademds del ya ingente museo de
Santa Cruz, sobre su Directora pesan también los del Taller del
Moro, el de Ruiz de Luna, la Casa de Dulcinea y el palacio de Fuen-
salida, mds el visigodo de San Roman. Asi comprenderemos su ca-
pacidad de trabajo y su valia. Nada se me ocurre sobre la Casa de
Dulcinea o la cerdmica que atesord Ruiz de Luna; pero sobre San
Romidn debe destacarse la analogfa de su torre, en lo exterior, con
la de Santo Tomé, mientras que su machén central, desligado de la
escalera, es independiente de ella. En cuanto a Santa Cruz, destaco
otra vez su mudejarismo recordando que en él domina lo histérico,
lo nacional, sobre lo arquitecténico, que escapa de un concepto oc-
cidental y tiene una compleja estructura, hispinica y mudéjar. Es ya
sabida su pobreza de materiales; y lo mis original que tiene es Ja
yuxtaposicién de una cruz griega, gético en cuanto a luces exterio-
res, a la que se adosan patios renacentistas de iluminacién interior.
Y lo curioso es que éstos sélo sirven a dos naves de cada brazo, ya
que las naves bajas tienen acceso por los zaguanes. La escalera no-
ble tiene también esta estructura enmgaifiosa, ya que sdlo sirve a dos
naves del esquema, precisindose para llegar a Ia parte alta de ellas
de unos tramos complementarios, atravesando ademis el zagudn al-
to. Otra nota mudéjar es que el mismo patio noble tiene la entrada
en codo, y lo mismo el acceso a la escalera.

En definitiva, el niicleo del edificio no es la cruz, sino el Zagudn.
Por €l se pasa al crucero y a los patios laterales. Es curioso también
que la reja de acceso al crucero cierra a favor del zaguén; ¥ que
éste estd protegido por la escalera, desde la que se ve quién entra
en ésta y ademds permite vigilar la calle,

Arquitect6nicamente, el crucero es plateresco, con dominio g6-
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tico-mudélar. A él corresponde la portada; las ventanas, sin resa-
bios goticos, corresponden al patio noble, hoy aislado de las dos
naves de la cruz pero que antes tenfam acceso por él, Las simetrias,
siempre en escuadra. Y es también una nota interesante que al di-
vidirse en dos partes el edificio, el Museo por un lado y la Casa de
la Cultura, con el patio mudéjar, por otro, se ha advertido que es-
tructuralmente eran dos edificios, sin acceso ficil entre ellos. Y es
que la cruz, como edificio principal, hace de compartimento estanco
de lo que se pueda adjuntar a ella. El crucero resulta perfecto con
el zagudn, mientras que el piso alto queda enlazado mediante pasa-
dizos sin categoria arquitectdnica.

En cuanto al palacio de Fuensalida no creo discreto hablar mu-
cho en este momento, después de lo que se ha escrito ya a rafz de
su restauracién y al escribir una monografia sobre el de los Cirde-
nas de Ocana, probando su filiacién con éste. S6lo afiadiré algunas
notas:

En primer lugar, creo que no se ha insistido bastante en aclarar
que la portada es anterior al patio, correspondiente al tipo de casa
gético-mudéjar de una sola nave. Hoy parece mis bien una entrada
a las caballerizas, necesitada de uma escalera adventicia para subir
al patio.

Tanto la escalera como el zagudn quedan vigilados por la ven-
tana de las habitaciones que se destinaron a la emperatriz. La en-
trada al patio es lateral y excéntrica, lo mismo que la escalera de
honor. Las ventanas, gético-mudéjares también, recuerdan mucho
a Enrique IV, en Segovia; para mi, una huella de Juan Guas, lo
mismo que el juego de cabezas de las pilastras.

Se ha estudiado ya el paso a un claro plateresco en la escalera.
Pero no sé que se haya anotado que hay en este edificio una etapa
barroca, a la que corresponde el facheo con balconajes que, en rigor,
son innecesarios, pues el patio, con sus tres crujias ttiles, sirve bien
a las dependencias. También de época barroca es el avance hacia
la calle del Taller del Moro, que se nota en los huecos de los séta-
nos y en las esquinas.

Serfa seguramente necesario, para un buen estudio de este pa-
lacio, relacionarlo con el grupo andaluz de grandes superficies, con
poco exterior, donde las casas ilustres van elaborando mansiones
sucesivas, de aspecto cada vez mis cristiano, a tomo con nuevas
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épocas histdricas. alenas va a la tolerancia medieval. Recyerdo en-
tre ellas a la Casa del Chapiz, de Granada: la que hoy es museo de
pinturas en Madlaga; varios palacios de Ronda y sobre todo, la com-
plejisima Casa de Pilatos, el conjunto mds adornado de palacios, es-
tancias y jardines que ¥o conozco. Si recordamos lo dicho por la
sefiora Revuelta de haber registrado un pilar del estilo de Fuensa-
lida, dentro del convento de San Antonio, verfamos que la manza-
na pudo haber sido del mismo propietario y que el Taller del Moro
fue un palacio anterior, de la misma familia, que fue cediendo par-
celas periféricas a Fuensalida, como hace poco ha hecho el mismo
convento de San Antonio por el lado del callején sin salida que
tiene.

Taller del Moro

Su estudio, dentro de Io toledano, hay que relacionarlo con San-
ta Isabel y con otros palacios andlogos, ya desaparecidos; el que
hubo en San Agustin, Cuyo imico resto guarda el claustro de San
Juan de los Reyes; el Armifio; el palacio del conde de Esteban, en
la cuesta de Ia Ciudad; la porteriz de Santa Isabel o el Seminario
menor, etc., con plantas de salones moriscos o granadinos y techos
atirantados a lo toledano. Menos relacién quizd tiene con este Sa-
16z de Mesa, sin atirantar ¥ con planta de salén, que no debié
tener salita a la cabecera ¥ que a sus pies ostenta un adadido para
alejarlo de la calle, dejando asi sin funcién el ajimez mudéjar sobre
la moderna tribuna.

Otros Museos

En cuanto a su funcién, expongo las dos posibilidades que ad-
vierto en el de Ruiz de Luna: si conviene que quede como museo
cerrado, respetando la estructura ¥ las salas como las ordemaron
sus creadores, o si, por el contrario, conviene que sea el nicleo or-
ganizador de las artesanias toledanas, que se irdn por donde han
venido, con el melancélico susurrar de las culturas del desierto que,
al final, son soledad ¥y movediza arera. Lo mismo digo de la Casa
de Dulcinea, que pudiera ser un nicleo centralizador del folklore
manchego, folklore que se esfuma por dias y que fue el ambiente
del Quijote, del Lazarillo, del Comendador de Ocafia y de Garcia
del Castanar,

i
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Per dltimo, v ya para terminar, destaquemos una vez mis el
hecho de que, bajo la direccidn de dofia Matilde Revuelta, estd hoy
el mayor conjunto de obras y de museos toledanos, Conjunto que
es a la vez que un museo, un laboratorio ¥ un seminario de estudios
sobre el arte y la arqueologia toledana. Felicitémonos, pues, los aca-
démicos, por la incorporacién a nuestra casa de una personalidad
a quien se ha confiado este conjunto tan selecto de obras ¥ que con
tanto prestigio desempeifia un cargo, sucediendo con toda dignidad
a figuras tan ilustres como lo fueron sus antecesores en el cargo,
don Francisco Navarro Ledesma, en 1894, o don Francisco de Boria
San Romdn, éste desde 1915 hasta su muerte en 1942, Tan ilustres
figuras impusieron un tono brillante a un cargo que la nueva aca-
démica ha sabido mantener. Por ello, estamos seguros que su labor
dentro y fuera de la Academia seguird siendo hondamente eficaz y
meritoria; y por ello no debe estimarse como una desercidn por
nuestra parte que deseemos pasar a un segundo plano, cuando en
primera linea tenemos a personalidades tan eficientes como la nue-
va Académica, nuestra colaboradora de siempre,

GuUILLERMO TELLEZ
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