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UNA INMACULADA INEDITA DE PEDRO DE MENA
EN TOLEDO.

JUAN NICOLAU CASTRO
Académico Correspondiente

Entre los escultores del sigio XVII destaca la figura de Pe-
dro de Mena. Nacido en Granada en 1628, su vida transcurre
entre su ciudad natal y Malaga a donde traslada su taller en
1658 y desde donde atenderid encargos para toda Espafia, has-
“ta el punto de ser, como afirma Maria Elena Gomez Moreno,
el escultor espafiol que tiene mas dispersa su obra (1).

Aqui en Toledo se conserva suyo el San Francisco de A-
sis de la Catedral, una de sus obras que justamente mayor fa-
ma le han dado, y en la que ‘recred” un modelo perdido de
Alonso Cano {2). La obra parece corresponder al aifio 1663
¥, muy posiblemente, debido al entusiasmo con que la re-
cibid el Cabildo, éste nombrd a Mena su escultor el 7 de ma-
yo de 1663 (3).

EL TEMA DE LA INMACULADA.

Pero ademas de esta obra, de siempre conocida, se conser-
van en Toledo otras imagenes de Mena. Alguna, como la In-
maculada que guardan en clausura las monjas Benitas, aun-
que publicada y reproducida desde hace tiempo, es casi des-
conocida para el plblico no especializado. Y otra Inmacula-
da, conservada actualmente en el ochavo de la iglesia de los
Jesuitas, es desconocida y hoy queremos darla a conocer en
este trabajo.

El tema de la Inmaculada fue repetidas veces realizado
por Pedro de Mena. Hasta el presente tal vez sean 15 o ain
mas los ejemplares por él firmados o a él atribuidos. Los dos
ejemplares toledanos, de gran calidad dentro del conjunto,
son muy representativos de su manera de trabajar y concebir
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el tema en los primeros afios de su carrera como escultor y
en etapa va avanzada de su vida.

Pedro de Mena era hijo del escultor Alonso de Mena. Con
él aprende la técnica de la escultura y al morir, cuando Pedro
cuenta 18 afios, segin todos los indicios, se hace cargo del
taller. Poco sabemos, sin embargo, de las obras de los prime-
ros afios de su produccién, englobadas seguramente entre los
tipns creados por su padre (4). Pero en el afio 1652 ocurrird
un acontecimiento en la vida artistica granadina que marca-
ra definitivamente la obra de Pedro, es la vuelta a Granada
de Alonso Cano, que hasta entonces habia trabajado en Se-
villa y Madrid. La fuerte personalidad de Cano influira de-
cisivamente en el medio artistico granadino, se rodeari de
discipulos y entre todos seri Pedro de Mena el predilecto y
el que mayor partido sepa sacar de las ensefianzas del maestro
con quien colaborara en varias empresas.

Desde Palomino se viene teniendo por la primera obra im-
portante de Mena, después de su contacto con Cano, una In-
maculada que tall6 para la villa de. Alhendin, en la vega de Grana-
da. El éxito de la imagen fue extraordinario y el traslado desde
Granada hasta Alhendin, como nos refiere el propio Palomino,
se realizo procesionalmente con grandes festeios (5). Pues bien,
la primera Inmaculada toledana de que aqui tratamos, la de las
Benitas, es idéntica a la de Alhendin, variando solamente el
tamaiio, algo mayor que el natural la del pueblo granadino y de
95 cms. la de Toledo. Esta es de tal calidad que mas que copia de
la de Alhendin “pudiera ser modelo™ (6). Tiene ademads sobre la
granadina 1a gran suerte de haber llegado intacta hasta nosotros,
pues aquella sufrié una restaurancién y repinte en el siglo XVIII
que alterd alguna de las partes y desfigurd su policromia.

Mide la de las Benitas 75 cms. la imagen, mas 20 cms. la
peana. Esta es de maderas ricas y se adorma con cuatro car-
telas de bronce. Sobre ella se yergue la Virgen en una nube so-
bre la que revolotan tres angelillos y enire cuyos pliegues aso-
man sus cabezas mofletudas seis querubines. Tiene el pelo co-
lor castafio y el rostro de mejillas intensamente rosadas. Vis-
te tinica blanca estofada, cefida con cingulo azul, y manto
azul con las vueltas de color rojo imitando rica seda. Primo-
rosa es la cenefa que orla el manto y el borde de las mangas
imitando un riquisimo bordado. También aparece estofada
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la- nube sobre la que se alza y parecen repintadas las alas de
los angelillos, de colores chillones. Por su primor y riqueza
de color se aparta esta imagen de lo que sera habitual en Me-
na y recuerda a obras de su padre,como la primorosa ima-
gencita de la iglesia de San Matias de Granada (7).

En el conjunto de la produccién de Mena es esta imagen
un jaldén importante y complejo por muchas razones. Se de-
be fechar hacia 1656 que es cuando se coloca en su iglesia la
de Alhendin, en fecha casi paralela a la celebérrima Inmacu-
lada que labré Cano en 1655 para el facistol de la catedral
de Granada y aGn es posible que, como D. Manuel y Dha. Ma-
ria Elena GOomez Moreno apuntan, las preceda en fecha (8).
Sea de ello lo que fuere,la realidad es que aqui Mena trata el
tipo con una libertad que perderd después al caer bajo la su-
gestion del modelo de su maestro. El manto no se tercia y de-
ja al descubierto la tdnica que queda sin ceiiirse a los pies con
la intensidad de la de Cano. Otra nota distinta son los ange-
lillos que juguetean sobre la nube y que Mena repetird con
frecuencia. Sin embargo, como ya apuntd Martinez Chumi-
llas (9), el rostro es de lo mas cercano a Cano de toda la obra
- de Mena, con ese tipico ensimismamiento que no volverd a re-
petir. Lo mismo puede decirse de la extraordinaria finura del
tallado de las manos.

La segunda Inmaculada, que por primera vez damos a co-
nocer, la descubrimos casualmente en el ochavo o “capilla
de paso” de la iglesia de los Jesuitas, hermosisima pieza, ca-
si desconocida, labrada por el arguitecto José Sierra entre 1752
vy 1756 (10). Mide la imagen 75 cms., exactamente igual que
la de las Benitas, mas otros 10 cms. de peana, Arranca direc-
tamente de ésta sobre la que se ha colocado una media luna
de plata. Sigue aqui Mena su tipo habitual de Inmaculadas
inspiradas ya muy directamente en la creacion de Cano pa-
ra la catedral granadina y en las que se ayudara muy frecuente-
mente de discipulos. No obstante, su temperamento distin-
to las infunde una vida interior lejana de la profundidad de
la creacion canesca. Tiene la cara ovalada enmarcada por una
larga cabellera oscura que cae abundantemente por los hom-
bros y espalda tallada en mechones exentos. El rostro resul-
ta anifiado. Las facciones son tipicas de Mena, ojos de cris-
tal profundamente rasgados, nariz larga y boca pequeiia. Viste
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tinica blanca azulada y bajo las mangas, de color rosa en su
interior, sobresale una camisa muy fruncida en las muifiecas. El
manto azul aparece ““terciado, dejando al descubierto el hombro
y brazo derecho y prendido al izquierdo” (11). Destaca la silueta
en huso pero no se marca tanto como en la creacidn de Cano.
“Finas lidminas de madera hacen sumamente volanderos los
pliegues” (12) tallados con gran virtuosismo. En alguna minima
parte del manto se ha usado trapo encolado gue, como dice
Sdnchez-Mesa, mis bien “es un remiendo que se aplica a esas telas
talladas en sorprendente delgadez’ (13).

El estado de la talla es muy bueno, parece haber sufrido
en alguna parte algin pequefio repinte y debido a la delgadez
de la talla se ha desprendido algiin pequeno pedazo de made-
ra, pero en nada afecta al conjunto de la imagen. La peana
51 presenta una serie de indicios dignos de ser tenidos en cuen-
ta, semejante a otras muchas de las utilizadas por Mena pa-
ra albergar una cartela, como es frecuente en Mena utilizar
para poner su firma. Hay también a ambos lados de la peana
unos agujeros que tal vez debieron destinarse a sujetar unos
angelillos como vemos en las Concepciones de la coleccion
Brauner, Catedral de Cbdrdoba e iglesia de San Juan de Mar-
chena (14).

Desgraciadamente ningiin dato podemos aportar hasta
el presente sobre la procedencia de la imagen que hasta la
fecha ha pasado casi desapercibida.

De todas las Inmaculadas de Mena, realizadas por si mis-
mo o con ayuda de su taller, la mis semejante a ésta que ahora
publicamos es la que se guarda en el Museo de la iglesia de
San Antolin de Tordesillas, publicada hace unos afios por el
Profesor Martin Gonzalez (15). En cuanto a su posible fecha,
siempre moviéndonos en el {erreno de la conjetura, tal vez
debamos pensar en un momento tardio de la produccion del
escultor, hacia la década de los sesenta o mds tarde aiin, dado
su parecido con la de las Carmelitas Descalzas de Madrid, fecha-
da en 1686.

Nos encontramos,” pues, ante tres magnificos ejemplares
de Pedro de Mena conservados en Toledo, que tienen ademas
el gran interés de estar realizados en momentos muy signifi-
cativos de su produccidon. La Inmaculada de las Benitas de
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sus primeros afos y su primera obra maestra, el San Francis-
co de Asis que corresponde al momento culminante de su ca-
rrera, v la Inmaculada de los Jesuitas, presumiblemente de su

altima época.
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Peidro de Mena: Inmaculada “tadres Benitas.
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