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CAPITULO 1
CONSIDERACIONES GENERALES

Toledo, encrucijada de todos los caminos de Espafia, punto de
concentracién de los pueblos, razas y religiones mds diversas, que
le dieron su peculiar fisonomia, y centro principal que fue de estu-
dio y difusién de la cultura de todos ellos, no es de extrafiar que
guarde en sus entrafas o exhiba en los lugares mds insdlitos piezas
v reliquias de aquellos esplendores que vivid a través de los siglos
y que fueron borrindose, los mas antiguos ante el impetu guerrero
v desvastador de los dominadores mds modernos, envidiosos del
auge a que habian llegado sus enemigos y antecesores en el disfrute
de tan singular ciudad.

No es de extrafiar, por tanto, que en esta continua arribada de
nuevas gentes a sus lares fueran destruyéndose sucesivamente los
grandes monumentos que, al menos desde la dominacién romana,
contribuyeron al auge de esta ciudad, si antes los romanos en sus
constantes avances e infiltraciones por el interior de la Peninsula
no desbarataron los castros ¥y demds monumentos seguramente
existentes en la regidn de los carpetanos.

Conocidos son los restos romanos en Toledo, como son también
los visigodos y los 4rabes. Pero unos y otros no han de ser defini-
tivos, v siempre el azar o las excavaciones razonadas irdn dando
a la luz nuevas pruebas de aquellos esplendores tan lejanos.

En cuanto al arte visigodo se refiere, ya estd catalogado y defi-
nido en sus principales manifestaciones y tendencias, a pesar de ser
tan pocos los restos de consideracidn conocidos en toda la Penin-
sula, ¥y que no serian, naturalmente, de primera categoria, ya que
los principales monumentos se hallarfan en las ciudades importantes
v hubieron de ser, o destruidos en la furia guerrera de las invasio-
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nes, o aprovechados por los nuevos dominadores, que cambiarian
a través de los aflos su singular fisonomia, acomodéndola a sus
propias necesidades y tendencias artisticas.

Llevada por mi carifioc hacia Toledo y su comarca, de donde
desciendo directamente por ser mi familia toledana, quiero contri-
buir con estas lincas a la constatacién, estudio y comparacion de
todos los elementos decorativos de la arquitectura visigoda en esta
regién, ya en fase de avanzado desarrollo y aun de plena madurez
desde que la corte visigoda es instaurada en Toledo por Leovigil-
do. Brilla esta ciudad durante los restantes afos del siglo VI y a
lIo largo del VII con resplandores de gran metrdpoli de la politica
y de la cristiandad de occidente, siendo testimonio de esta gran-
deza a que llegd la monarquia visigoda la gran resonancia de los
concilios toledanos.

Esta importancia que alcanzé Toledo en el orden politico y re-
ligioso la tuvo también en cuanto a la influencia artistica se refie-
re, que llegd y bien patente, por el Norte, hasta el foco registrado
en la regién castellano-lecnesa, en el que claramente pueden distin-
guirse, en cuanto a su evolucidén decorativa, las raices y la influen-
cia del foco toledano.

Por estar, como hemos dicho, tan desperdigados, y por aparecer
las mdés de las veces de manera casual, debido a la sistemadtica
demolicién o aprovechamiento de los edificios visigodos por los pue-
blos musulmanes que invadieron después de ellos nuestra Penin-
sula, es por lo que hemos escogido el tema ornamental de estos
edificios como objeto de este estudio, ya que los pocos monumen-
tos que conservamos estidn ya estudiados y definidos por grandes
maestros de la historia del arte hispdnico, como Gdémez Moreno,
Camps, Palol, etc., que han dejado bien claras y definidas todas las
caracteristicas del arte hispano-visigodo.

Siguiendo sus directrices hemos de recordar gue se han distin-
guido cinco focos o regiones en cuanto a decoracién de monumen-
tos hispano-visigodos se refiere, con caracteristicas peculiares, si
bien, es indudable que pueden también distinguirse entre elles mu-
tuas influencias.



CAPITULO 11

CARACTERISTICAS GENERALES DEL ARTE
HISPANO-VISIGODO

Antes de considerar estas cinco modalidades estéticas haremos
unas ligeras consideraciones sobre las caracter{sticas generales y
desarrollo evolutivo del arte hispano-visigodo, puesto que puede
decirse que en este arte visigodo hispano se encuentran va todas
las constantes del arte espafol.

Estd informado, en su mayor parte, por el clasjcismo romano, a
través de los monumentos hispano-romanocs, zlgunos de ellos tan
hermosos a juzgar por las honrosas ruinas y restos que ain nos
quedan.

Efectivamente, ante la muerte del clasicismo romano, los vi-
sigodos en Espafia realizan un gran esfuerzo por salvar los elemen-
tos principales de esta cultura que se resquebraja como unidad, to-
méndolos como base y caracteristica de sus creaciones artisticas
adistintas en intencidén, pero fundamentalmente continuadoras en
espiritur. (1)

El pueblo visigodo, después de un largo contacto con el hispa-
no-romano, ficilmente tomard conciencia del valor del arte y cul-
tura cldsica, adoptando sus formas y didndolas su cardcter persona-
lisimo de pueblo joven y sin grandes tradiciones artisticas; resulta
un estilo de influencia cldsica, pero a través de las obras cristiano-
romanas, o sea, paleocristianas; es ya mds libre, personal, local, en
una palabra, y caracterizado por la inclusién en sus obras de co-
rrientes también cldsicas, pero localistas, como son las influencias
bizantinas, ravenaicas y norteafricanas cristianas, que pueden dis-

(1) ParoL: Arte hispdnico de la época visigoda.



tinguirse a través de las escasas construcciones y fragmentos deco-
rativos de otras, que hasta ahora conservamos.

Este intercambio mutuo de costumbres y culturas entre los pue-
blos romano y visigodo en Espafia dan por resultado en nuestra
Peninsula la integracién confesional y demogrifica que supone el
mundo hispano-visigodo.

No obstante, esta asimilacidn racial, sus manifestaciones artis-
ticas, en cuanto a escultura y ornamentacién monumental se refie-
re, toman un sello especial, al apartarse progresivamente del centro
creador, Roma, y culminar esta independencia con el establecimien-
to del reino en Toledo en el afio 586.

Ello obliga & una transformacién de carjcter local, hispdnica, de
aquel clasicismo romano a causa de las influencias ya citadas, de
origen mediterrdneo, y llegados a nuestra Peninsula desde Bizancio,
a través de Ravena y norte de Africa y no precisamente en el si-
glo VI con el establecimiento de los bizantinos en nuestras costas,
sino en el VII y a través de los focos citados.

A partir del paleocristiano el arte hispano evoluciona hacia una
concepcion mas occidental, africana y propia de nuestra Peninsula
a través de los siglos IV al VI, época de transicidn, que terminari
al romper Leovigildo con Bizancio y surgir poderosa la monarqufa
toledana con un arte cortesano y local que alcanzard pleno desarro-
llo a finales del siglo VI; v con las caracterfsticas propias ya de
un arte hispano al renunciar Recaredo a las costumbres y religion
germdnicas, para integrarse en la comunidad romano-cristiana.

Por tanto, resulta que este arte hispano visigodo tiene sus rai-
ces en el arte provincial romano y se nutre de los ideales cristianos
que, ya en estos tiempos, influyen decisivamente en sus concepcio-
nes artisticas. Quedan ya lejos las influencias germdnicas recogidas
a través de su paso por Europa, ¥y que se manifiestan claramente
en las artes menores: joyas, objetos de uso personal o indumenta-
ria, manufacturados indudablemente por artistas visigodos; y si al-
guna influencia germana encontramos en los restos decorativos mo-
numentales, son mds bien ocasionados por las reminiscencias cél-
ticas de los artistas hispano-romanos, tan frecuentes en la mitad
norte de Ia Penfnsula, pues no hay que olvidar que para las obras
de fibrica emplearfan necesariamente mano de obra hispano-roma-
na, fiel a la tradicién cldsica de varios siglos de romanizacién.

Antes de comenzar el estudio directo de los fragmentos deco-
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rativos que, procedentes de la regidn toledana, constituird el objeto
de este estudio, vamos a recordar, resumiendo, estas caracteristi-
cas propias del arte visigodo-hispano, en cuanto a ornamentacidn
de monumentos se refiere. Asi diremos:

A) En cuanto a técnica:

Talla en dos planos, con aristas suavizadas, si se trata de mar-
mol y mis acusadas si es piedra, hasta el punto de convertirse en
bisel; pero nunca llegard, en la diferencia de sus planos, al bajo-
rrlieve, si bien recurre al empleo de surcos para el matizado y la
consecucién de un claroscuro mayor, ¥ & la hendidura de los ta-
llos mediante un surco central y caracteristico, que le da mds
relieve.

Esta talla en dos planos, cuando se trata de motivos geométricos
y repetidos, acusa una clara influencia de los mosaicos romanos y
es consecuencia de la carestia que suponen las elaboraciones musi-
varias, con el aumento cromdtico de los mismos y la necesidad de
recurrir a sustancias diferentes a los marmoles y piedras de colores
usados en un principio, empleando mads tarde lapislazuli, piedras ri-
cas, pastas vitreas, a veces relucientes con panes de oro, etc., etc.

Por otra parte, la tendencia a convertir la expresién pictérica en
pldstica acusa una influencia directa de la talla en marfil, tan usada
en todo el Bajo Imperio y en el mundo bizantino.

B) Temas empleados:

Molduras convexas talladas en forma de soga funicular absolu-
tamente diferente de la trenza germanica, tipica de lo europeoc coe-
taneo. Mds aficién a los temas geométricos (crucetas, circulos, es-
trellas, arcos, cuadriculas, etc.) que a los figurativos y cuando se
dan éstos suelen ir en esquemas geométricos (pdjaros inmersos en
cuadriculas, racimos en roleos, como el cancel del Museo de Mé-
rida, etc.), o por lo menos colocadas en érdenes simétricos o con
ritmos de frecuencia establecida (tallos ondulantes con hojas, flores
o pampanos ocupando sus curvas regulares, o flores formadas por
la agrupacién ordenada y simétrica de circulos secantes, etc.). Estos
temas suelen disponerse principalmente en tableros rectangulares
o en frisos, que a veces se repiten, como en Quintanilla de las
Vifias, quedando asi fajeados horizentalmente los muros.
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En cuanto a la fauna representada, se observa absoluta predilec-
cidn por los pijaros y aves, comeo consecuencia mds de influencias
orientales, a través de tejidos persas y sasdnidas, que como conti-
nuacién de los temas iconograficos paleocristianos. Estos tejidos
fueron traidos a nuestra Peninsula en unién de telas coptas y bi-
zantinas, con motivo de la costumbre establecida de usar vestidu-
ras orientales en las ceremonias cortesanas y religiosas.

Son contadisimas las representaciones de cuadripedos, éstos ya
en el siglo VII, en la zona emeritense o lusitana, y como muestra
evidente de influencia ravenaica (osos, toros, en las placas de la
iglesia de Saamansar (Lugo), o sasdnidas (grifos y leones de las pla-
cas del taller de Lisboa de la catedral lisboeta y del Museo de
Carmo).

De inspiracidn mas naturalista parecen los toros de un capitel
de Italica, as{ como los peces labrados en una conduccion de aguas
de Mérida, mds bien éste trasunto de alglin tema musivario tan
corrientes en los «impluvium» de las villas romanas; igualmente
son naturalistas los leones que acompafian a Daniel, o el cordero
que suplird a Isaac en un sacrificio, representados en capiteles de
San Pedro de 1a Nave, ya de un gran maestro de fines de la sépti-
ma centuria; y el ciervo del capitel del Museo de Toledo,

En los frisos exteriores de Quintanilla de las Vifias y también
del siglo VII, alternan enfilados los grifos, corderos, ciervos y feli-
nos de gusto oriental, con otras aves como pavos, palomas y galli-
ndceas de ascendencia varia.

M4és escasas son atn las representaciones humanas, que faltan
en los primeros siglos y aparecen el en VII en obras tan avanzadas
como Quintanilla de las Vihas y San Pedro de la Nave, con an-
tecedentes tan aislados, por ahora, como son: un capitel del si-
glo VII de Cérdoba con los simbolos tetramorfos; una placa del
Museo de Toledo con media figura humana destacando sobre una
zona ondulada y con una vara florecida entre las manos, y la pi-
lastra de 1a iglesia del Salvadoer, de esta misma ciudad, que acusa
su primitivismo y tosquedad en las cuatro escenas del Antiguo
Testamento en ella labradas durante los primeros afos de este
siglo.

Por otra parte, esta aparicion en el siglo VII de figuras huma-
nas no parece ser consecuencia de una tradicién, sino mds bien
aparecen en los relieves de capiteles, impostas, etc., de labra de
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bulto, como algo nuevo, por influencia de tejidos, mosaicos y aun
marfiles, como va queda dicho.

Cy Simbolismo:

Teniendo en cuenta que es el visigodo un pueblo originario del
oriente de Europa, no es de extraflar que tengan un sedimento re-
ligioso profundamente influide por un culto ortodoxo, de tradicio-
nes arrianas constantes y mas ligadas al mundo oriental que a
Occidente, donde ya se encuentran asentados.

A ello contribuyen en los primeros siglos las continuas relacio-
nes con la iglesia bizantina y copta.

Segin fray Justo Pérez de Urbel (2), uno de los factores mds
activos de la introduccion del bizantinisme en Espafia fueron las
ordenes mondsticas, que tomaron como modelo las organizaciones
monacales de Oriente,

Nuestra Peninsula segufa siendo —igual que en los tiempos de
la dominacién fenicia y helénica— un lugar de riquezas codiciadas
por todos los aventureros del cercano oriente, lo cual determiné
a finales del siglo V y principios del VI una inmigracién tan nume-
rosa de sirios —monjes y seglares— en nuestras costas mediterra-
neas que llegd a representar una gran preocupacién para el obispo de
la Tarraconense. Algunos de estos extranjeros llegaron a ocupar
puestos preeminentes en la iglesia hispana, como San Donato, Eu-
frosio, Abad de Arcdvica, hoy Cabeza de Griego, San Martin de
Dumio, Pablo y Félix, obispos de Mérida, etc.

Igualmente, los espafioles se sienten atrafdos hacia Oriente, prin-
cipalmente por la devocién a los Santos Lugares, cuando no son
cuestiones de {ndole religiosa y aun politica lo que les obliga a
desplazarse. Entre otros, Juan de Biclara y Leandro de Sevilla son
dos grandes obispos del siglo VI que visitan Constantinopla, cuyo
camino habia también emprendido San Fructuoso, cuando fue de-
tenido, al intentar embarcar, por los emisarios reales,

La Escuela Sevillana, fundacién de San Leandro, llegd a ser el
foco mds intenso de cultura occidental durante el siglo VII, debi-
do, indudablemente, a las ensefianzas y experiencias recogidas por
su fundador durante sus repetidas estancias en aquella corte, Desde
el afio 580, en que San Leandro establece relacién con San Gre-

(2) Los monjes esparioles en la Edad Media. Madrid, 1933, vol. II.
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gorio en Constantinopla, no se perderd ya la entrafiable amis-
tad entre ambos personajes, ni el estrecho contacto entre ambas
Iglesias.

La influencia bizantina era ain mds pujante a través del norte
de Africa, con cuya Iglesia estuvo la espafiola intimamente unida
desde tiempos de San Cipriano (siglo III), hasta el punto de que
fueron comunes a ambas Iglesias tanto los problemas eclesidsticos
como la inquietud y literatura religiosas. Por otra parte, los hispa-
nos que habian peregrinado a los Santos Lugares, a su vuelta hacia
la patria no dejaban de visitar los cenobios de las orillas del Nilo.

Asi San Fructuoso, obispo de Braga, organiza en el siglo VII
una orden mondstica inspirada en las que seguian los monasterios
egipcios, tales como son las de San Facundo, San Casiano y, sobre
todo, la de San Jerénimo.

Por otro lado, al concilio de la provincia Tarraconense viniercn
monjes procedentes de Siria, que se establecieron en nuestras cos-
tas en los siglos V y VI, y en cuyas reglas siempre se concederan
excepciones a los monjes hispano-visigodos.

Esta relacién con el norte de Africa eStd patente en cuanto a
Egipto en nuestro arte figurativo de las miniaturas medievales,
como los beatos, que ya hemos dicho debieron tener antecedentes
hoy perdidos, y donde es clara la influencia directa del arte copto.
Ejemplo de estas ilustraciones primitivas lo tenemos bien patente
en el Pentateuco de lord Ashburham, de indudable factura his-
pdnica y sorprendente similitud con las obras coptas.

Puede decirse que la Iglesia hispana en el periodo visigodo era
ortodoxa y ligada completamente a Oriente, lo que origina el uso
de los simbolos religiosos propios de aquellas zonas. Asi, pues,
encontramos entre los temas religiosos mds corrientes, como la
cruz (que no necesita explicacidn), el racimo, que representa a la
Eucaristia, asi como los pdjaros picando en las uvas del mismo;
las palomas, pdjarcs y pavos, que representan la inmortalidad, se-
gin la creencia paleocristiana tomada de los soldados de Alejandro
Magno; si bien, poco a poco van perdiendo este cardcter simboli-
co, y asi los pavos reales entre un jarrdn de azucenas va escasean-
do y supliéndose por otros animales, influidos por los tejidos lle-
gados de Oriente.

Encontramos también elementos tomados de los germanos, como
son: la flor de doce pétalos, que significa también la inmortalidad;
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la estrella, que en forma de swastica con sogueado representa para
el germano al sol, y al pasar al oracional visigodo identifica a
Dios con la luz, con la estrella, ¥ con el foco resplandeciente que
nos ha de servir de gufa y salvacién; as{ dice: «Sefior, estrella de
la luz...» y «Brillas, Sefior, en medio de las estrellas para que
la luz refulja en la tierra, etc.»

Los frutos con muchas semillas (faciles de confundir con los
racimos de la vid) indican la fertilidad, poder de redencién de Ia
Eucaristia, puesto que para salvarse hay que participar de ella.

Por otro lado, la flor de seis pétalos es de origen copto o sirio,
es decir, mediterrineo, y no noérdico, como la swidstica, aunque
también representa el simbolo solar, lo que viene a demostrar la
pluralidad en el crigen del simbolismo adoptado por este pueblo

Incluso posibles simbolos maniqueos, como el sol y la luna,
pasan al lenguaje figurativo hispano-visigedo como representacion
del transcurrir indefinido de los dias v las noches, viniendo a evo-
car la idea teoldgica de la Eternidad.
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CAPITULO III

FOCOS REGIONALES DE DECORACION MONUMENTAL
CON CARACTERES PROPIOS

Concretando mds el estudio de los temas ornamentales de los
monumentos visigodos, recordaremos su clasificacién ya estableci-
da por Camps, ¥ mds recientemente aquilatada por Palol.

Palol ha establecido cinco regiones hispanas de sucesivo flo-
recimiento ¥ desarrollo con caracteristicas propias, si bien es indu-
dable que pueden apreciarse mutuas influencias entre ellas.

Son estas cinco regiones, por orden a su florecimiento crono-
l4gico, las siguientes: levantino-andaluza, cordobesa, emeritense, to-
ledana y castellanc-leonesa. De todas hemos escogido la de To-
ledo para estudiar las diferentes piedras labradas que constante-
mente van surgiendo, como ya hemos dicho, bien debajo de la
tierra por encuentros casuales o excavaciones sistemdticas, o bien
en algin lugar insospechado de cualquier edificacién toledana.

Previamente al estudio y clasificacién de todos estos restos ha-
remos mencién de las caracteristicas fundamentales de estos cinco
grupos ¢ tendencias dentro del arte visigodo.

1) Levantino-andaluz:

Motivos derivados de temas cldsicos; talla a bisel discreta y
fondos planos y carentes de ornamentacién. Tendencia lineal, mds
que coloristica y dibujos mas o menos geométricos, tomados de
los mosaicos romanos. Ejemplos: los relieves de Cabeza de Grie-
go y de Uclés, que en su labor geométrica mds parecen mosaicos
que labra en piedra. En una placa de Cabeza de Griego aparecen los
dos pavos reales con la cabeza vuelta hacia atrds que enmarcan
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(estdin a uno y otro lado) una laurea con un crismén y que ocu-
pan la parte superior de la misma (aproximadamente el tercio
de lo conservado); el resto estd dividido por una cuadricula con
cruces realzadas en las intersecciones de las lineas que la forman,
ocupando los cuadrados resultantes, tres motivos diferentes alter-
nando: rueda de radios curvos, flor de ocho pétalos y cruceta.

Igualmente, la placa de Uclés tiene en la parte superior una
franja de roleos formades por dos funiculos intercruzados, y el
resto, unos octégonos formados por el entrelazado de unas lineas
que se quiebran, figurando el conjunto una ancha reticula que al-
berga en sus centros una pequefia flor de ocho pétalos,

Estos temas geométricos planos y de origen musivario llegan
en su evolucién hasta los complicados temas escultéricos, con cier-
to «horror vacui» de las mds tardias iglesias emeritenses o tole-
danas.

2) Grupo cordobés:

Coérdoba, juntamente con Sevilla, fue una gran ciudad romana
y un centro cristiano de primer orden.

Son escasos los restos que se conservan, dada la importancia
que, segin San Eulogio, tuvieron sus templos o basilicas dedicados
a San Félix, San Apolo, San Jovito, Santa Eulalia y la de San Vi-
cente, construida en tiempos de Ervigio y sobre la que se asienta
la actual mezquita.

Capiteles: Unicamente es importante por su nuimero y variedad
la coleccién de capiteles empleados en la mezquita, que ha permi-
tido una clasificacién segin sus tendencias artisticas en:

a) De tradicion clasica.

b) Abandono progresivo del clasicismo y su técnica.

¢} Netamente visigodos,

Como constante general de todos estos capiteles cordobeses, ha
de anotarse sus proporciones de gran altura,

En cuanto a particularidades de cada grupo, podemos apuntar
como principales:

Grupo a) Copia del corintio romano en su labra. Esquematis-
mo en sus hojas. Largas espirales a manera de volutas. Otros sin
volutas.
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Grupo b) Talla con surcos profundos. Pencas salientes con
grueso apice piramidal.

Grupo ¢) Talla en biseles y siluetas recortadas. Cuatro grandes
hojas en las esquinas que ocupan todo el capitel.

Ctros decoran sus caras con flores campaniformes sobre un filo
de hojas de acanto.

Grandes cimacios de poca altura, de influencia bizantina, con
decoracién en dos planos de arquillos peraltados o imbricaciones.

Tendencia enr la decoracién a los entorchados con ciertos vold-
menes curvos caracteristicos.

Temdtica no muy rigida,

3) Grupo emeritense:

Meérida, gran ciudad romana, continta indudablemente su auge
en el periodo visigodo, aunque de las importantes edificaciones no
nos queden mis que noticia en los textos de la época y gran pro-
fusién de elementos decorativos que hablan claramente de la ri-
queza de aquéllos y de su raigambre en el arte tardo-constantinea-
no, dentro de la corriente clisica, con matices, como ya queda di-
cho, mediterrdneos y cristianos.

Son tipicas de esta regidn, pues, las:

Pilastras: muy ricas ¥y con variadisimos temas; tallos gemelos
¥ ondulantes que se tocan unas veces y se cruzan otras, de los guz
nacen racimos, hojas, palmetas, flores, etc., y coronados por toscos
capiteles, generalmente con dos hileras de pencas. Otras veces, las
hojas, de claro abolengo cldsico, se superponen unas a otras abier-
tas en sus extremos como palmas y ocupando todo el frente de la
pilastra cada elemento; otros hay con rosetas centrales superpues-
tas de arriba abajo, como motivos centrales de una serie de imbri-
caciones de tallos dobles, o hundidos ondulados que rellenan toda
la superficie, en abigarrado esquema. Otras son: dos ordenes ds
grupos trifolios naciendo de medio circulo como base y con los ex
tremos laterales inferiores resueltos hacia arriba, tema de un mo-
saico que se conserva in situ en una de las casas romanas.

Las hay hasta con tres érdenes verticales de diferentes motivos
geométricos, que suponen egtilizaciones de flores y hojas.

A veces, estas pilastras tienen labrada en el centro una colum-
nilla, con su pequefio capitel, flanqueada por una estrecha franja
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O BRESTIGACI0NES ¥
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e rosetas superpuestas verticalmente y coronado todo el conjunto
or el tosco capitel de dos filas de pencas que es a todos caracte-
tAristico.

= Canceles: de losas de méarmol con cuadriculas encerrando pdja-

gros o racimos de ascendencia ravenaica; otras veces con grandes

I crismones cobijados por arcos o dngulos y con veneras en los tim-

P panos; los mds simples tienen una estilizacién de arquillos o vo-

2 |utas cobijados por una venera, etc.

Toledo 8 Hornacinas: en grandes bloques, con arcos semicirculares o de
herradura, veneras en sus fondos y motivos vegetales en la parte
inferior, que es rectangular.

Elementos decorativos en forma de crucetas, terminados en apén-
dices curvos a manera de hojitas.

Miérmol como elemento casi exclusivo de decoracién y, por
tanto, poco acusados los biseles.

INSTITUTO PROVINCIA

4)  Grupo toledano:

Al pasar a Toledo el esplendor de la regién emeritense con la
instauraciéon por Atanagildo de la capitalidad visigoda en dicha
ciudad, hereda ésta, con la gran riqueza de sus edificios, los mo-
tivos y normas decorativas emeritenses, as{ como también algunos
otros de factura lineal: como son las placas incrustadas en el muro
de una casa del callejon de San Ginés (reproducida en el libro de
Palol, ya citado, en la figura 29) y la otra reproducida idealmente
en el Ars Hispaniae (fig. 289), procedentes del foco levantino; y
otros, mds numerosos, en sus capiteles y cimacios (decorados a
veces con temas zoomorfos) procedentes de Cdrdoba.

Entre los elementos de abolengo emeritense citaremos: las hor-
racings, con arcos y veneras en mdrmol, y a veces cobijando un
crismén con joyas, como los emeritenses,

Los canceles de marmol, con decoracidén geométrica, mas sen-
cilla.

Pilastras o soportes de altar, con grandes cruces labradas y
otras trabajadas como las emeritenses, con columnillas ocupando
el centro de la pilastra,

Caracteristicas de este grupo son las labores en circulos secan-
tes, sobre planta de cuadricula, con perfiles suaves, si la labra es
de médrmol, v con biseles muy acusados si es en piedra.
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Cimacios en tronco de pirdmide, altos, decorados a bisel con
semicirculos y grupos formados por tres radios u hojitas trian-
gulares.

Gran cantidad de columnillas monoliticas, con basas de moldu-
ras céncavas y grandes.

Capiteles: pérdida de la tradicién clasica y formados por un
par de hojas retorcidas o por volutas. Todo con biseles acusados.

Otras piezas llevan decoracidon rica a base de roleos con moti-
vos vegetales: hojas, racimos, flores y frutos, mucho mds jugesos,
movidos y variados, que en los otros focos peninsulares, recordan-
do directamente a los temas romanos, mds naturalistas y emplean-
do los clisicos zarcillos vegetales retorcidos en espiral a manera
de los roleos de acantos cldsicos. Estos temas vegetales son seme-
jantes y quizé modelo de algunos relieves del grupo nérdico, y
desde luego antecedentes directos de las primeras labras musul-
manas en nuestra Peninsula.

5) Grupo nordico-castellano-leonés:

Es consecuencia del gran desarrollo que consigue el foco tole-
dano, que irradia su influencia y su bizantinismo hacia las construc-
ciones del norte de nuestra Peninsula,

Son caracteristicas de esta regidn:

Frisos continuos con tallos ondulados de los que nacen ele-
mentos vegetales o que encierran aves, cuadripedos, etc., ejecuta-
dos siempre en dos planos a veces hundidos, y con nudos y lazos,
unos de influencia bizantina y otros orientales.

Circulos enfilados encerrando cruces, estrellas o flores de ho-
jas almendradas y ruedas de radios curvos, supervivencia de este-
las funerarias romanas con influencias indigenas.

Relieves inocogrdficos: sin paralelos en los otros focos, salvo,
como ya queda dicho, los casos aislados de Cérdoba y Toledo. Pa-
rece este grupo el mds original, valioso y moderno, por sus temas
y por la téenica escultdrica empleada. Las figuras de este grupo
por su primitivismo, la absoluta frontalidad de sus rostros, mane-
ra de tratar los cabellos, pliegues de las ropas, alas de los dngeles
de forma geometrizada, etc., mds parecen haber tenido anteceden-
tes inmediatos en ilustraciones iconogrificas de algunos codices
de la época, hoy perdidos, ¥y que serian un eslabén con nuestros
beatos del siglo X.
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CAPITULO 1V
COMENTARIO DE TEMAS

Antes de entrar en la descripcion de los fragmentos visigodos
del sector toledano, haremos previamente una clasificacién de sus
motivos, para el mejor estudio de sus caracteristicas y posibles an-
tecedentes, apuntando también sus consecuencias en obras de otro
sector mds moderno, el nérdico o castellano-leonés, hacia donde
irradié la influencia de este foco toledano.

Pueden reducirse los motivos ornamentales de los diferentes
elementos arquitecténicos visigodos al esquema siguiente:

A) Composicidn cerrada.
1) Geométrico-floral, de clara raigambre bizantina.
B)Y Repeticion de elementos indefinidamente.

2) Palmetas verticales o longitudinales, de directa influencia
cldsica.

3) Tallo ondulante de origen greco-helenistico.

4) Dos tallos ondulantes que se cruzan formando circulos,
consecuencia del tallo ondulante.

5) Tallo serpeante formando roleos mds o menos cerrados, va-
riacién del tallo ondulante.

C) Superposicion de elementos.

6) Circulos secantes, corrientisimo en todos los mosaicos gre-
co-romanos, bizantinos, etc.
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7) Circulos tangentes, simplificacién de los tallos que se cruzan.
8) Crucetas adosadas.
9) Hojas de cruceta en alineacién longitudinal.

D) Esquematizaciones de otros motivos.

10) Imbricaciones.
11) Festones.
12) Losanges.
13) Trifolias.

E. Piezas con cardcter propio.

14) Hornacinas.

15) Veneras.

16) Volutas.

17) Celosias.

18) Tenantes de altar.
19) Pilastras y columnas.
20y Capiteles.

21) Cimacios.

F) Representaciones figuradas.

A) COMPOSICION CERRADA
1) Geométrico floral.

Sélo tenemos una pieza procedente de Toledo y fragmentada
(figura 1); pero, no obstante, se ve su clara raigambre bizantina en
la combinacién de elementos lineales con otros florales haciendo
un dibujo simétrico y cerrado. _

Como la parte conservada es un dngulo, B. Steinmiillez ha po-
dido reconstruirla con un poco de imaginacidn, resultando, entre
dos orlas de tallo ondulante con nudos y hojas acorazonadas, un
recuadro rectangular donde un funiculo forma un rombo; en el
centro de este rombo, una cruz de brazos iguales flordelisados,
cuyo centro es un circulo que alberga una flor pentafolia. De los
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Fig. 1.—Fragmento encontrado en el callejon de San Ginés

angulos del rombo parten, junto a una pequenisima hojita, dos ta-
llos que se curvan en direcciones opuestas y montando sobre un
lado del rombo, terminan en el dngulo del rectingulo que cobija
todo el dibujo, dentro de un circulo que ocupa dicho angulo y al-
berga a los dos extremos de dichos tallos consecutivos, y a una tri-
folia que en el centro forma con ellos una palmeta de cinco hojas.
En el extremo de los dngulos del rectingulo, un pequerio botdn
circular, y en los espacios libres, fuera del rombo y partiendo a
cada lado de los vértices del mismo, dos trifolias con la base junto
al vértice.

Todo el dibujo formado por el rombo, los tallos curvos, los
circulos de los dngulos, las palmetas y la cruz, van incisos a ma-
nera de sogueado (3).

Hay en el Museo Arqueoldgico Nacional unos fragmentos te-
nidos por paleocristianos procedentes de la basilica de Cabeza de

(3) Scurunk, H.: Arte visigodo. «Ars Hispaniaer, T. II, pdg. 264,
figura 283.
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Griego que, en su juego de lineas curvas, se le asemeja bastante
y en los dos se ve clara la influencia bizantina (4).

Segin Schlunk (5), este tema de cuadrados insertos y combina-
dos con circulos es bizantino y no anterior en nuestra Peninsula
al siglo VII, Asi pues, este tema seria importado de Bizancio a la
corte toledana, de donde pasé a San Pedro de la Mata, Guarra-
zar, Santa Comba de Bande y, seguramente, a Cabeza de Griego.
En consecuencia, los fragmentos del Museo Argqueoldgico Nacio-
nal citados arriba como semejantes, no serfan paleocristianos y
antecedentes de éste que nos ocupa, sino una derivacidn posterior
del mismo.

Se hallaba este fragmneto empotrado en la derruida iglesia de
San Ginés de Toledo, de donde pasé al Museo Arqueocldgico de
esta ciudad.

Otro fragmento, pequefio, con decoracién de este estilo bizan-
tino, ileva en el Museo Arqueoldgico de Toledo el ndmero 737. En
mirmol blanco, ostenta en su decoracién palmetas y reticula.

B) REPETICION DE ELEMENTOS INDEFINIDAMENTE
2) Palmetas o acantos.

Superpuestos o en sentido longitudinzil, de influencia clasica di-
recta, pero ya muy degenerados o esquematizados.

Este elemento, muy frecuente en Mérida, de donde indudable-
mente pasa a Toledo, parece mas bien tomado directamente de la
decoracién arquitectdnica romana en capitales, frisos, etc.

En cuanto a su ascendencia musivaria pudiera ser causa de
estas hojas algunas laurcas de diferentes mosaicos o mas bien la
degeneracién de algunas de ellas. Pero la diferencia estriba en que
las hojas de las ldureas se repiten de tres en tres y éstas de las
pilastras, tanto de Mérida como de Toledo, son de hojas cortas
multiples en los bordes y estin dibujadas en una estructura mais
libre, recordando indudablemente a los acantos. Ejemplo de esta

(4) Camps CazoRia: Historia de Espafia, dirigida por Menéndez Pidal.
T. III, pdg. 495, fig. 226,
(5) ScHLUNK, H.: Archivo espafiol de argueologia. XVIII, 1945, pdg. 317.
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posibilidad de influencia la tenemos en el mosaico de las «Esta-
ciones» de Cérdoba, en la orla que separa las cuatro figuras, que
es una ldurea cuyos elementos constan de una hoja central, recta
vy dos laterales inclinadas y dispares (6), v también la cenefa del
mosaico sepulcral dedicado a Ampelio, del museo de la Necropolis
de Tarragona, formada también por tres hojas repetidas en la mis-
ma disposicién (7).

Pero también pudieran provenir estas palmetas. o acantos de-
generados, de representaciones de este tema en mosaicos. Por
ejemplo: una mata de acantos de la que brotan roleos en todas
direcciones, representada en un mosaico de Tripoli, tiene las mis-
mas hojas palmfpedas saliendo de un nervio central en direcciones
contrarias y desiguales, como en las pilastras citadas (8).

Esta mata o nudo de acanto se reproduce casi igual en el mo-
saico, datado en 1123, del 4bside de San Clemente de Roma, en
la base de una cruz, lo que demuestra la pervivencia del tema (9).

Citaremos en primer lugar, ¥ como muestra de continuacién
artistica en las decoraciones arquitectdnicas visigodas, las palme-
tas dibujadas en la columnilla central labrada en una pilastra si-
tuada en el muro exterior de la iglesia de Santa Justa (ver figura
nimero 72); estas palmetas superpuestas y dispuestas con cierta
variedad a lo largo de la columnilla, o sea, alternando una hoja
larga y picada en sus extremos, con otras tres dobles que surgen
a ambos lados de un fino tallo central, demuestran clara influen-
cia de otras palmas labradas en pilastras visigedas emeritenses,
como la del Museo de Mérida (10).

Estas palmetas, aun tratadas en dos planos y con rehundidos
muy acusados, recuerdan claramente a los acantos cldsicos, mani-
festando asi su abolengo hispano-romano, es decir, emeritense.

Dada su talla en dos planos y escasez de biseles, as{ como su
fuerte abolengo clisico, puede fecharse aun en el siglo VI o prin-
cipios del VIL

(6) TARRADELL: Arte romano en Espasia. Pdg. 164.

(7} ParoL P. DE: Arte paleocristiano. Pdg. 278, fig. 293.

(8) AURIGEMA, S.: L’Italia in Africa Tripolitania. Roma, 1960, Tar. 170,

(9) DaAKESHOLT, Walter: I mosaici de Roma, Milani, 1967, lams. 152
y 159,

(10) CaMps CazoRLa: Historia de Espana, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T. III, fig. 205, en la pdg. 484.
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Existe otra pilastra (la nim. 408 del inventario del Museo Ar-
queoldgico de Toledo), incompleta, que tiene en dos de sus tres
caras labradas este mismo tema de las palmas o acantos de ori-
gen cldsico. Procede quizd de la Vega de Toledo y se puede datar
en el siglo VII por los biseles y decoracion de flores octifolias, con-
secuencia de yuxtaposicion de dos trifolias, que presenta en la
otra cara (fig. nam. 2).

Fig. 2.—Pilastra procedente de la Vega Baja

Otro fragmento de columnilla, la nimero 13.192 del Museo Ar-
queolégico de Toledo, aparecida junto a la Puerta de Bisagra, tie-
ne también decoracidon de palmas de influencia cldsica.
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Y un fragmento de moldura de piedra caliza, con el nimero 720
del Museo Arqueoldgico de Toledo, contiene estilizaciones en este
motivo.

Igualmente se decora con palmetas alternando una ancha de
base circular con dos alargadas y dentadas de perfecto dibujo y
labra bien cuidada, un fragmento con restos de inscripcion en ca-

Fig. 3.—Fragmento con resto de inscripcion

pitales, que conserva el Museo Arqueoldgico de Toledo, con ei
nimero 683 (fig. nim. 3).

Y también tiene palmetas en su parte central inferior la «hor-
nacina» numero 63.627 del Museo Arqueolégico Nacional, las cua-
les aunque torpemente labradas, como toda la pieza, sin embargo,
en su escasa simetrfa quiere dar la impresion de hojas naturalistas
y cercanas a lo cldsico (ver fig. num. 55).
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3) Tallo ondulante.

De origen greco-helenistico. No hace falta sefalar sus antece-
dentes mas concretos, puesto que en toda la decoracidn artistico
anterior a la visigoda, en todo el mundo occidental se ha dadc &l
tallo ondulado, tanto en arquitectura como en pintura; y en cuan-
to a musivaria, en la variedad de formas y disposicion de sus ele-
mentos componentes se encuentran en infinidad de mosaicos ro-
manos y paleocristianos de Europa y norte de Africa. Citaremos
como muestra un friso en el borde del mosaico romano de Liria
de los trabajos de Hércules, hoy en el Museo Arqueolégico Nacio-
nal: fino tallo ondulante con hoja, brotando de pequefio vistago
ligeramente curvado.

En cuanto al arte visigodo, se encuentra este tema en su ma-
yor simplicidad en la parte inferior de la pilastra de Saamansa
(Lugo), la que tiene como elementos principales de decoracidn un
elefante y un toro; en la parte inferior tiene una orla con tallo on-
dulante y de cada onda brota un pequefic vdstago vertical con
tres hojitas triangulares, una hacia arriba y otras hacia abajo, segiin
va la onda (11).

También es sencillo el tema y puede ser antecedente de este
ciclo toledano el de una pilastra de la basilica de Cabeza de Grie-
go, con una hoja acorazonada en cada onda (12).

Tenemos con este motivo:

1) La pilastra de Santa Justa, arriba citada, empotrada en el
muro de la iglesia del mismo nombre, a ras del suelo de la calle
(ver foto ndm. 72), tiene en los bordes largos un tallo ondulante
del que salen contrapuestos por su base y en sentido longitudinal
dos hojas diferentes: una parecida a una ramita de hojitas multi-
ples y otra con perfil triangular. Ambas ocupan todo el espacio
de sus ondas respectivas. Parece, no sélo por la simplicidad del
tema, sino también por estar labrada la pilastra a que pertenece
en dos planos, obra del siglo VI al VIL

2) Otra pilastra, actualmente en tres fragmentos, conservada
en el Museo de San Romdn de Toledo y procedente de la basilica

(11) ScHLUNK, H.: Arte visigodo. «Ars Hispaniae», Vol. II, Pdg. 225,
figura 248.

(12) ParorL P. DE: Arqueologia cristiana de la Espaita Romana, fig. 87,
en pagina 250.
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de Santa Leocadia y encontrada en la Vega Baja (fig. ndm. 69). En
el fragmento superior figura un capitel esquematizado con una
fila de cinco pencas de dpices vueltos hacia afuera y, sobre esta
zona, dos pares de cauliculos que se revuelven en sentido contra-
rio cada par, formando especie de cuatro volutas planas; entre
cada par de volutas y entre las dos volutas del centro se inicia
una especie de hoja curvada, cuyo perfil superior ignoramos por
estar rota la piedra.

La parte del fuste de la pilastra, a la que deben faltar piezas,
estd decorada con dos tallos ondulantes que se tocan, pero no se
cruzan, y de los que brotan unas toscas palmetas y unos racimos.

La talla es de dos planos y de mala ejecucién, probablemente
obra del siglo VI, Se conserva en el Musec Toledano, con el nd-
mero 137.

Con este motivo enlaza la decoracidén de las pilastras del arco
triunfal de la basilica de Santullano de Oviedo, y la de dos piezas
del inocostasis de Santa Cristina de Lena (13). Son de labra méis bas-
ta, los de Santa Cristina de Lena tienen el tallo hundido y una espe-
cie de zarcillo en espiral rellenando el espacio que dejan las hojas;
éstas son en una pieza, como toscas palmetas rectangulares con ra-
dios hechos a bisel y la otra un racimo triangular, con perfil de
lo que después serd la «palmeta califal», pero rellena de puntos.
Aunque degenerado el tipo, demuestran la dependencia del foco
toledano en las lejanas tierras de Asturias.

3) Este tema de tallo ondulante presenta también el lado iz-
quierdo del frente principal de la parte inferior de una pilastra
conservada en el Museo de Toledo (fig. ndm. 78); alberga en cada
onda una especie de flor de lis formada por hoja central aguda y
dos laterales, que se resuelven hacia abajo en roleos.

Es un tema sencillo y simple, si bien, la pilastra parece ya del
siglo VII, por sus temas restantes y su talla en bisel bien pronun-
ciado y el rehundido del tallo que lo acerca a los motivos de Gua-
rrazar, si bien carece de nudos en el arranque de las hojas, pero
también de talla de pleno siglo VII. Esti invertariado en dicho
museo, con el niimero 682.

4) También un fragmento de San Pedro de la Mata, empotra-

(13) Camers CaAZoRLa: Historia de Esparia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T, III, fig. 239, en pdg. 506.
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Fig. 4.—Fragmento empotrado en la iglesia de Casalgordo (Toledo)

do en una pared de la iglesia de Casalgordo (Toledo), presenta
un tallo serpenteante con campdnulas en sus ondas, de sencillo di-
bujo, pero labra muy fina con rehundido en el tallo, fechable, por
tanto, en el siglo VII (fig. nim. 4).

5) Un cimacio en arenisca gris, numero 717 del Museo Ar-
queoldgico de Toledo, decorado bajo una moldura lisa con un
tallo ondulante del que salen verticalmente y en sentido contrario
ocupando los espacios de las ondas, alternando dos hojas diferen-
tes: una trifolia o mds bien tres hojitas iguales, una vertical y ho-

Fig. 5.—Fragmento de friso



rizontales los laterales, y otra, triangular, con los dpices inferiores
revueltos, del perfil que luego llamard Camps «palmeta califal». La
labra en dos planos y a bisel, con el tallo rehundido, nos da una
fecha dentro del siglo VIIL

6) Otro pequefio fragmento de friso, en piedra caliza, nime-
ro 152 del Museo Arqueolégico de Toledo (fig. nim. 5); bajo una
moldura sogueada hay un tallo serpenteante de que arrancan, en
un mismoe punto, contrapuestos y en sentido longitudinal, como
las de la pilastra de Santa Justa, arriba citada, una palmeta de
cinco hojas y una hoja triangular con los dpices de la base revuel-
tos, muy ligeramente hecha, pero indudablemente perteneciente al
tipo de la antecesora de la «palmeta califal». Ocupa el espacio res-
tante de cada onda un pequeiio zarcillo vuelto en espiral. Su talla
en bisel y fina labra y dibujo, lo acreditan como del siglo VIL

7) Este mismo motivo, pero con el tallo doble cruzdndose for-
mando circulos con anillas 0 nudos en las tangencias de los circu-
los y albergando alternativamente las mismas hojas, lo encontra-
mos en el fragmento de friso nimero 734 del Museo Arqueolégico
de Toledo. .

Como 1ltima consecuencia de este motivo de tallo ondulante
con sencilla hoja trifolia en sus ondas citaremos el friso que deco-
ra el cimacio de un capitel de San Miguel de Lillo, en Oviedo, muy
simple de dibujo, si bien el tallo del que nace la flor, en vez de
estar vertical a la onda, se separa del tallo principal, dando un
rodeo y formando conato de roleo (14).

4) Dos tallos ondulantes que se cruzan formando circulos.

Surge como consecuencia y evolucién del simple tallo ondulan-
te, ofreciendo as{ mayor capacidad de motivos para la decoracién
de los circulos, que entre ambos forman: botones, cruces, rosas,
etcétera, cuya alternancia a lo largo de los distintos circulos da
siempre variedad al conjunto.

Su uso ha sido también constante en todas las obras anterio-
y en la musivaria.

Este dibujo en su mayor simplicidad y conocido por el genérico
nombre del «sogueado» se suele encontrar en las orlas que bordean

(14) ScHLUNK, H.: Ars Hispaniae. T. 11, fig. 382, en pdg. 370.
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los motivos figurados de muchos mosaicos romanos. As{ le tenemos
en la nave central de la basilica de San Peretd (15) y en los mosai-
cos mds importantes del Museo Arqueoldgico Nacional, como son:
¢l de los Trabajos de Hércules, el de las Estaciones, ¢l de los Me-
ses y en otro, de gran tamafio también y de motivos geométricos
procedente de Cuevas de Soria, donde estian formados con este mo-
tivo los dos cuadrados que forman la estrella central, y otros di-
bujos mas.

Igual de simple es el dibujo de la orla que encuadra la parte rec-
tangular, entre las columnillas, de la hornacina plana con crismoén
(ver fig. nim. 53). Los tallos son rehundidos en el centro por bisel
y el espacio interior queda abultade como un botén. Este tema
puede ser, en Toledo, del siglo VI, ya que es frecuente en todo el
visigodo anterior y adn puede verse em algin fragmento de orna-
mentacién arquitectOnica romana que se conserva en el Museo Ar-
queoldgico Nacional.

El mismo motivo presenta un pequefio fragmento de friso de
piedra caliza del Museo Arqueoldgico de Toledo, con ¢l ntime-
ro 13.718.

Igual motivo, con botdn central bien destacado, se encuentra en
la imposta de arranque de bovedas en la capilla del lado del Evan-
gelio en la iglesia de San Juan de Batos (16).

En el muro de una casa de la plazuela de San Bartolomé hay
empotrado otro fragmento de friso cuyos tallos, formados por pro-
fundos biseles, encierran dentro una roseta de seis botones y uno
central.

Uno de los fragmentos de friso, inventariado en el museo con
el nimero 739, donde va grabado el credo del Concilio de Nicea
{figura nuam. 6), tiene la inscripcién flanqueada arriba y abajo por
orla compuesta por dos tallos hundidos que se cruzan, alternando,
dentro de los circulos que se forman, una roseta y un botén.

Otra fragmento, también tenide por parte del mismo credo (fi-
gura num. 7), tiene las orlas mds sencillas con el tallo liso, sin
hendir y en el centro solamente un boton resaltado. Quizd no fue-
ran ambos trozos parte de un mismo todo, ya que no sdlo difieren

(15) Paror, P. de: Arte paleocristiano. fig. 112, en pdg. 178.
(16) Camps CAZORLA: Historia de Espatia, dirigida por Menéndez Pidal,
T. 111, fig. 269, pdg. 251.
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Fig, 6.—Parte de la inscripcion con el Credo del Concilio de Nicea

Fig. 7.—O0tro fragmento del mismo credo



en las grecas, sino también en la grabacidén de las letras, en éste
mucho mis estrechas y apretadas que en el anterior. Este tiene el
numero 740 del mismo museo.

De los sencillos también, con sdélo un botén de resalte en el
centro, es el fragmento de friso que, procedente de San Pedro de la
Mata, se halla actualmente en la iglesia de Casalgordo (Toledo).

Miés complicado es el dibujo de un fragmento de friso en are-
nisca gris, ntimero 734 del Museo Arqueolédgico de Toledo. Los ta-
llos hendidos y con nudo en el punto de su cruce, albergan, en un
circulo, la palmeta triangular de 4pices inferiores revueltos en vo-
luta (antecedente de ia califal) y una trifolia en el otro. Se ve clara
ia influencia o el estilo de los roleos de Guarrazar, y por tanto he-
mos de fecharlo en pleno siglo VIL

Mayor riqueza decorativa presenta otro fragmento de imposta
del Museo Arqueoldgico de Toledo, donde los tallos van soguea-
dos mediante incisiones oblicuas paralelas y los circulos que for-
man albergan hojas de vid.

Dado lo complicado del dibujo, ha de fecharse en el siglo VIL

5) Tallo serpeante formando roleos.

Mids o menos cerrados, que son variacidn y desarrollo del tallo
ondulante.

Es, puede decirse, el motive mds elegante de toda labor deco-
rativa, y admite gran variedad de elementos en su composicion:
desde el zarcillo sencillo o funicular, hasta la sabia combinacién
de tallos y hojas, enroscdndose sobre si mismos y encerrande en
sus vueltas los mds bellos motivos.

Son también numerosos en todas las obras greco-romanas y pa-
leocristianas, asi que es natural la adopcién de este tema por los
visigodos.

Como ejemplo de elegancia y variedad en los tallos y en sus
brotes podemos citar una obra musivaria romana, que si bien es
indudable no ejercié claramente la menor influencia en estas pie-
zas, puede servir de muestra de la finura a que llegd el arte cldsico
en estos temas. Se trata de una orla del «Mitreo de las siete puer-
tas» en Ostia (17).

(17) Becati, GiovaNNI: Scari di Ostia en mosaici e pavimenti marmo-
rei. Vol, IV, Tar, LXXXII, ndm. 378,
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De los fragmentes conservados con estos motivos vegetales tan
movidos y jugosos hemos de citar como los mas interesantes, por
su cuidado dibujo y su perfeccién de labra en profundos biseles,
los procedentes de Guarrazar, exponentes claros y precisos de la
perfeccidn a que llegd el arte visigodo toledano durante el siglo VII,
época de esplendor y auge de esta monarqufa (18).

Son los siguientes, conservados unos en el Museo Arqueoldgi-
co Nacional, y otros, menos, en el Arqueoldgico de Toledo. Estos
fragmentos son muy pequeiios, entre los 10 6 12 centimetros y 30
de largo, pero todos interesantisimos.

— Numero 50.156 del Museo Arqueoldgico Nacional (fig. nu-
mero 8): fragmento de friso decorativo en piedra caliza. Bajo una
moldura lisa, védstago serpeante del que brotan anchas hojas de
los que a su vez salen unas trifolias muy simples formadas por tres
hojitas iguales y verticales, una en el centro y dos laterales. Talla
en dos planos y con fuertes biseles: el tallo rehundido, con nudos
en el arranque de las hojas que forman los roleos, trabajados tam-
bién a bisel dichos nudos y todos las hojas. _

Este tema de tallo en roleos encerrando hojitas se' encuentra de-
generado y simplificado en un capitel y en la ventana del imafron-
te de San Miguel de Lifio (19).

— El nimero 50.075 del Museo Arqueoldgico Nacional (figu-
ra 9). El mismo tema que el anterior y la misma labra y caracte-
risticas de tallo rehundido y nudos, con grandes hojas cerrando
los roleos; pero con la variedad de alternar dentro de los roleos,
una palmeta u hoja de cinco dientes y una campanula (20 y 21).

— El mismo tallo ondulante con el rehundide, nudos y hojas for-
mando roleos dentro de los cuales hay una campénula en uno y
una hoja acorazonada con volutas inferiores en el otro presenta un
fragmento existente en el jardin de la casa del sefior Garcia de
Pablos en la calle de San Lucas (fig. 10).

— También de este estilo debié ser un fragmento empotrado en

(18) MapRrAZO, PEDRO DE: Tesoro de Guarrazqr. Monumentos arquitec-
ténicos de Espafia. Lam. s. nim., nim. 10.

(19) ScHLUNK, H.: Ars Hispaniae. T. 11, fig, 382, en pdg. 370.

{(20) Maprazo, P. DE: Tesoro de Guarrazar, Monumentos arquitecténi-
cos de Espafia, Lam. s. num., nim,. 14,

(21) Camps CazoRLA: Historia de Espafia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T. I, fig. 235, en pdg. 300,
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Fig. 8.—Fragmento procedente de Guarrazar

Fig. 9.— Otro fragmento procedente de Guarrazar
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Fig. 11.—Fragmento empotrado en el convento de carmelitas de la calle Real de
Toledo
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la pared del convento de carmelitas de la calle Real, muy deterio-
rado, donde puede apreciarse el rehundido del tallo principal y la
trifolia que queda por fuera de éste (fig. 11).

— El numero 50.154 del Museo Arqueolégico Nacional: frag-
mento de friso en piedra caliza con restos de tallo hundido y de
dos hojas, una de ellas de perfil triangular agudo. Talla en dos pla-
nos y en biseles (22).

— Ntimero 50.136 del Museo Arqueoldgico Nacional: otro frag-
mento de friso con moldura lisa arriba. Dibujo muy movido con
tallos en onda con especie de florecita en el nudo, hoja trifolia en
¢l hueco de una onda, y otras hojas en distinta posicién y con ur

potén en voluta en la otra. La misma labra en dos planos diferen

ciados y con fuertes biseles (23).

12.—Otro [ragmento procedente de
Guarrazar

Fig.

— Ntmero 50.092 del Museo Arqueoldgico Nacional: fragmen-
to de imposta de marmol (fig. nim. 12). Mds complicado en su di-

(22) Maprazo, P. pE: Tesoro de Guarrazar. Monumentos arquitectoni-
cos de Espafia. Ldm. s. num., nim. 6.
(23) Op. cit., ldm. s. num., nim. 13.
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bujo, donde, bajo moldura lisa, alternan los roleos de acanto con
una campdnula que brota en sentido longitudinal de un tallo que
tiene una especie de peciolo suelto en media luna y hendido a bi-
sel en el centro. La hoja grande de acanto picade y revuelta en-
cierra en su interior un zarcillo en espiral que parece salir del cen-
tro de dicha hoja. Labra en dos planos y con hondos biseles que le
dan un fuerte claroscuro (24 y 25).

Por pertenecer a Guarrazar y al Museo Arqueolégico Nacional,
aungue no se vea claramente la organizacién en roleos en estos res-
tos, los consignaremos a continuacidén, ya que seguramente forma-
rdn parte del mismo monumento y coinciden en ellos la fuerte la-
bra en biseles y elegante dibujo.

— Numero 50.147 del Musec Arqueoldgico Nacional: fragmen-
to arquitecténico de piedra caliza. Tiene un tallo liso y recto o es-
pecie de filete con resto de una gran hoja en una parte y de un

véstago con un brote en espiral en la otra y restos de un gran tallo
ondulante (26).

— Nimero 50.149 del Museo Arqueoldgico Nacional: fragmen-
to decorativo en piedra granitica gris. Forma irregular, parte de un
friso, bajo moldura rectangular, lisa, restos de unas hojas agudas,
una de las cuales se abria en retorcida voluta (27).

— Numero 50.141 del Museo Arqueoldgico Nacional: fragmen-
to decorativo de piedra caliza. Bajo un trozo curvo de vistago, des-
taca un tridngulo con cinco botones ¥ una espiral en su lado infe-
rior izquierdo, lo que hace suponer que se trata de una hoja con
perfil triangular y dpices inferiores revueltos, indudable anteceden-
te de la «palma califal» posterior (28).

Seguramente proceden de Guarrazar por tener la misma labra
y estilo decorativo tres fragmentos del Museo de Toledo, que son
los siguientes: '

— Ndmero 375 del Museo Arqueoldgico de Toledo: parte de
imposta de piedra con tallo formando roleos, con nudos en el

(24) Op. cit., lams. s, nim,, num. 12.

(25) Camps CazoRLA: Historia de Espadig, dirigida por Menéndez Pi-
dal, T. IIl, fig. 237, en pdg. 500.

(26) Maprazo, P. pE: Tesoro de Guarrazar. Monumentos arguitectoni-
cos de Espaha. Lim. s. ndm., nim. 11. ]

(27) Maprazo, P. pE: Op. cit., ldm. s, num,, mim, 4.

(28) MapraZo, P, DE: Op. cif, ldm. s, num., num, 7.
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arranque de los vdstagos que al curvarse terminan en una hoja di-
ferente: triangular, de dpices inferiores retorcidos en voluta (ante-
cedente de la califal), la una, y especie de palmeta, la otra. Labra
en dos planos y sin biseles, lo cual no deja de ser diferente de to-
dos los demds fragmentos de Guarrazar. ;Procedencia de Guarra-
zar? Siglo VIL

— Niuimero 713 del Museo Arqueoldgico de Toledo: fragmento
de friso en piedra con el mismo motivo que la anterior: tallo on-
dulante sin hendir y hoja triangular y palmeta alternando en sus
ondas. Procedencia desconocida. ;Guarrazar? Siglo VIL

— Numero 719 del Museo Arqueoldgico de Toledo: fragmento
de cimacio en piedra arenisca. Tallo serpeante con nudos, de los
que salen hojas de acanto formando roleos y dentro una hoja
triangular de dpices revueltos en uno y especie de campdnula en el
otro. Tallo en dos planos con biseles suaves (quizd debido al des-
gaste de la pieza).

Tallo y nudos con hendidura central. En todo del estilo a los
fragmentos de Guarrazar del Museo Arqueoldgico Nacional, cabe
pensar en la misma procedencia y fecha también en el siglo VIL

— Numero 416 del Museo Arqueolégico de Toledo: mucho mads
elegante y complicada la labra del fragmento de friso en piedra (fi-
gura 13), cuyo dibujo lo forma un tallo serpeante sogueado de cu-
yos nudos arrancan grandes hojas de acanto que forman al doblar-
se roleos. Dentro de éstos en uno un racimo y en el otro una hoja
de parra. Todo el dibujo entre dos anchos filetes 0 molduras lisas,
marcadas en su parte interior por un rehundido. Fino dibujo, 3
bien no muy pronunciados los relieves. Aparecido en la Vega de
Toledo, es seguramente obra del siglo VII, tan avanzada y elegan-
te como las anteriormente descritas de Guarrazar.

El mismo motivo de tallo serpeante, con acantos formando los
roleos y encerrando éstos alternativamente un racimo y una hoja
de vid, se encuentra en uno de los frisos exteriores de Quintanilla
de las Viilas (29),

— Numero 50.058 del Museo Arqueoldgico Nacional: fragmen-
to en piedra caliza, al parecer de una jamba. Tiene dos frentes la-
brados con un vdstago serpeante con nudos de los que brotan acan-

(29) ParoLr, PEDRO ‘DE'. Arte hispano de la época visigoda. Fig. 84, en
pagina 122, v fig. 80, en pdg. 114,
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Fig. 13.—Fragmento procedente de
Vega de Toledo

tos que, al retorcerse, forman los roleos; dentro de éstos, en el
centro de cada roleo, una flor, cuyo centro o semilla es una espe-
cie de botén labrado con esferillas. Talla en bisel no muy pronun-
ciado. Fue encontrado en el paseo del Cristo de la Vega, en las in-
mediaciones de lo que fue la basilica de Santa Leocadia (30).

Es este motivo de los tallos con acantos volviéndose para for-
mar roleos un tema muy usado en la época de esplendor del foco
visigodo toledano, y de aqui irradian, naturalmente, a las iglesias
de época posterior y de arte mas avanzado. Asi, son corrientes en
Quintanilla de las Vinas (como acabamos de ver al hablar de la
figura 13) y en San Pedro de la Nave, donde los roleos encierran
en su interior toda clase de motivos: florales, folidceos, frutales,

(30) AMaADOR DE LOs Rios, R.: Monumentos arqueologicos de Toledo.
Pdgina 62, num. 1.
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zoomorfos y hasta rostros humanos, del m4s tipico arte visigodo,
parejo al de las monedas de esta época (31).

M4s tarde puede apreciarse este tema mds estilizado o menos
cuidado, mds sencillo y¥ con los roleos en vez de circulares, alarga-
dos y encerrando alternativamente, racimos y hojas de parra un
tanto convencionales, en el friso de arranque de la bdveda mayor
de Santa Comba de Bande (32).

C) SUPERPOSICION DE ELEMENTOS
6) Circulos secantes.

Corrientisimo en todos los mosaicos greco-romanos, paleocris-
tianos, bizantinos y norteafricanos; en disposicién continua vertical
v horizontalmente, esto es, sobre plantilla cuadricular, forman en
sus repetidas combinaciones flores cuadrifolias tratadas de diversos
modos (en relieve, sogueados, con bisel central, etc.) y encerrando
en los espacios intermedios entre ellos botones, rosetas o crucetas
de los tipos mds variados. Aungque es corriente la disposicidn de
estos elementos en varias hileras, se han simplificado, casi siempre
en sentido longitudinal, con una sola fila de flores, componiendo
frisos caracteristicos en esta regién, de donde irradian en pleno
siglo VII a otras hispanas.

De este tema usado ya en estelas hispano-romanas de nuestra
meseta, puede decirse que es muy corriente, sobre todo en los mo-
saicos del norte de Africa en los siglos II y III, época un tanto avan-
zada, en la que ya se emplean muiltiples colores.

Los relieves decorativos visigodos, al buscar el claroscuro del
dibujo como constante preocupacién de su efectismo, hallan el mo-
tivo de su inspiracién en los mosaicos, donde en una superficie
plana se consigue, mediante su peculiar dibujo y variado colorido,
una enorme sensacién de bulto y claroscuro.

En Espafia se han encontrado muchos mosaicos con este tema,
entre los que citaremos uno donde figura come motivo principal

(31 Camps CazorLA: Historia de Espafia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T, III, figs. 327 a 333, en pdg. 559 v ss.
(32) Camps CazoRLa: Op. cit., fig. 294, en pdg. 538.
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en la nave del Evangelio de la basilica de San Pereté de Mallorca,
con una cruceta en el centro de la flor que resulta de las intersec-
ciones (33) y otro con sdlo una hilera de cuadrifolias con cruceta
pequeia en los espacios intermedios, formando orla a un dibujo
central, en el mosaico de la casa de Herrera de Mérida. ¥

Es motivo muy usado también en la metalisteria y orfebreria
bizantina oriental y romana. Segin Palo! (34), del dibujo lineal y
colorista musivario y del repujado del trabajo del metal, nace
este motivo esculpido en piedra, visigodo, que tiene anteriores ma-
nifestaciones en la regién bizantina de Sicilia: en la cripta de San
Maziano de Siracusa hay un friso alrededor de un tema central de
este mismo tipo (35).

En cuanto a Espafia, se encuentra este motivo ya en el foco
andaluz, en una losa con talla en fuerte bisel tallada en Montefrio
{hoy en el Museo de Granada) y datable en el siglo V (36); en un
fuste, procedente de la Alberca, en el Museo de Murcia (37); en
un zdcalo o pedestal de pila bautismal, hoy en la Mezquita de
Cordoba (38). Pasa a Mérida y de alli a Toledo, donde constituye,
juntamente con la trifolia formada por tres radios, los dos elemen-
tos mds caracter{sticos de la decoracién visigoda en esta regidn.

De este foco irradiard a las regiones nortefias este motivo de
interseccién de circulos, tanto a la castellano-leonesa, continuadora
en todo de la tradicién toledana, como a la pirenaica o catalana,
donde también existe este tema en obras del siglo VIL

Como ejemplo de la primera regién citaremos un friso en San
Juan de Bafios, con un botén moldurado en el centro de los espa-
cios entre las flores cuadrifolias y una especie de trifolia en los
espacios exteriores entre los circulos secantes (39).

(33) PavroL, P. DE: Arie paleocristiano, fig. 111, en pdg. 174.

(34) ParorL P. DE: Escultura de la época hispano-visigoda en Gerona.
«Analecta Sacra Tarraconensisr», vol, XXIII, 1950, l.er fasc., pag. 10.

(35) Okrst, P.: Lo cripta de San Maziano de Siracusa, en «Sicilia Bizan-
tina», Roma, 1942, pdg. 218, lam. XVI.

(36) Camps CAZORLA: Historia de Esparia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. Vol, III, fig. 150, en pdg. 466.

(37) Camps CazZorrLa: Op. cit., fig. 152, en pdg. 468.

(38) Camps CazorLa: Op. cit,, fig. 195, en pag. 478.

(39) ScHLUnk, H.: Ars Hispanige. Tom. II, fig, 294, en pag. 277.
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En la regidn catalana registra Palol (40) la parte posterior de
una ldpida del siglo IX con decoracién visigoda del siglo VIII en
la que figura una cruceta con flor central v flanqueada por cuatro
hojas sogueadas, descomposicién de los resultantes de interseccion
de circulos, 0 sea, una especie de rosetén tomando como motivo
central el que en el esquema de este tema es intermedio; y otras
dos piezas labradas, también en el siglo VII: el llamado «plutens»
de La Ganica (con esta decoracién en el borde) y otra pieza de
San Cugat de Vallés con cuadrifolias de este tema, por lo menos en
dos caras.

Parece que este tema pasa las fronteras del Pirineo y llega has-
ta la Norbonense, ya que Palol, en la obra citada (34), denuncia
la existencia de un pequefio friso en el Museo de Narbona; otro,
idéntico, en la iglesia de Saint Paul, de la misma ciudad, y una
gran imposta con la misma decoracion en la abadfa de Font-Froi-
de, cerca también de Narbona.

En este tema podemos distinguir algunas variantes.

Como primera fase podemos considerar aguella en que los ele-
menos componentes se repiten en cuadricula. Tenemos fragmentos
de friso, empotrados en diferentes paredes: uno en el callején de
San Ginés (fig. 14) y otro en la torre de San Cristébal (fig. 15).
Ambos tienen la misma organizacién; en dos planos bien definidos,
ldurea sogueada con cruz patada en el centro y zona de circulos
secantes a los lados, si bien la de San Ginés tiene unas pequefias
volutas en los cuatro dngulos de transicidn entre las cuadriculas
y la laurea central, que faltan en el de la torre de San Cristdbal.

Mas corrientes son los frisos compuestos por simplificacién de
este tema, quedando sélo una hilera de flores cuadrifolias de hojas
almendradas.

Una de las mds sencillas es el fragmento empotrado en el ca-
llejon de San Ginés: sclamente cuadrifolias en hilera con doble

bisel alternando algunas de las lineas, consiguiéndose asi mayor
claroscuro y movimiento (fig. 16).

(40) Paror, P, pe: Escultura de lg época hispano-visigoda en Gerona.
«Analecta Sacra Tarraconensis», pdg. 5 v ss., lams. I v II,

(41) AMapor DE Los Rios, R.: Arte latino-bizantine, Lam, TII, nim. 3.
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Fig. 15.—Fragmento empotrado en la torre de San Cristobal
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Fiz. 16.— Fragmento empotrado en el callejon de San Ginés

Fig. 17.—Fragmento empotrado en la torre de Santa Eulalia
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El mismo dibujo, peor ejecutado, tiene el fragmento de friso
empotrado en la torre de Santa Eulalia (fig. 17).

Otra variante: dibujo sencillo con sdlo un bisel para cada linea
y en el centro de cada rombo intermedio, una sencilla cruz; en
los espacios exteriores, entre las cuadrifolias, una hojita aguda
sencillisima.

Pertenecen a este dibujo el fragmento procedente de San Gi-
nés, hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional, con el ntmero 50.066;
y otro procedente de las inmediaciones de la basilica de Santa Leo-
cadia, con el nimero 50.082 (fig. 18); y un tercero procedente de
San Pablo de los Montes, hoy en el Museo de San Romén de To-
ledo, nidmero 727 del catilogo.

El obispado, en su fachada de la calle Jestis ¥y Marfa, tiene em-
potrada una piedra con este mismo dibujo (fig. 19). Asi como otro
pequeilo trozo que se encuentra en un muro de la calle de San
Vicente (fig. 20) y que tiene tallado un tosco contaric en uno de
sus lados longitudinales.

Moldurado el rombo intermedio y decorado con botén central,
tenemos un trozo de pilastra decorada con este tema en cuadricu-
la en dos de sus caras, y con dos orificios en la mejor, indicio de
que fue aprovechada posteriormente; procede de Toledo y se halla
en el Museo de San Romédn. Dos fragmentos de imposta, uno con
el nimero 10.604 del inventario de dicho museo, aparecido junto
a una casa de la calle San Pedro el Verde, nimero 8, y un friso
(figura 21), sin nimero de inventario ni lugar de procedencia, sélo
Toledo, y que se halla en el Museo Arqueoldgico Nacional.

Este mismo dibujo tiene un fragmento decorativo, que posee
el sefior Nodal en su residencia (fig. 22).

Dibujo mds complicado con doble bisel ¥y en los rombos in-
termedios, roseta de radios curvos, y en los espacios exteriores,
hojita aguda: dos fragmentos, uno de friso y otro de imposta,
este dltimo inventariado con el numero 737 del Museo de San
Romén.

Otra variedad, mas elegante, lleva las hojas de las cuadrifolias
sogueadas y botén central en el rombo intermedio cubierto con
granulado o radios curvos: tres fragmentos decorativos en el Mu-
seo de San Romin, un friso, con el nimero 13.715; de una impos-
ta, nimero 13.717, y de una pilastra, con el nidmero 711, ésta con
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Fig. 19.—Fragmento empotrado en la pared del Obispado, en la calle de Jesis y
Marta
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Fig. 20.—Fragmento empotrado en la calle de San Vicente

Fig. 21.—Fragmento sin procedencia conservado en el Museo Arqueolégico Nacional
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una hojita aguda entre los dngulos del rombo y el botén central,
presentando asi un dibujo mds complicado (fig. 23).

7) Circulos tangentes.

Simplificaciéon de los tallos ondulantes que se cruzan, ence-
rrando motivos bien diversos: botones, rosetas, cruces, estrellas
de diferentes tipos, etc.

Fig. 22.—Fragmento propiedad del sernior Fig. 23.—Fragmento de pilastra
Nodal

Estos elementos, como el grupo anterior, pueden organizarse
en sentido lineal formando un friso, o superponiéndose a lo largo
y ancho, dando origen a una zona rectangular de dibujo repetido.

Otras veces uno de estos elementos, roseta en el centro de un
circulo, aparece en piedras sueltas y quizd fueron elemento deco-
rativo de alguna clave o enjuta de un arco, extremo de un can
o0 zapata, etc.
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Este motivo de circulos enfilados, muy corriente en el ciclo
emeritense, pasa a Toledo con todas sus caracteristicas y puede
observarse en su evolucién, dentro ya del foco toledano, los mo-
tivos plenamente cldsicos y propios de los mosaicos romanos, que
sirvieron también de modelos a los emeritenses, como los prime-
ros empleados en estos temas.

Son estos los rosetones de ocho, diez y hasta doce hojas y la
estrella de ocho puntas resultante de la interseccién de dos cua-
drados, motivos ambos corrientes en los mosaicos romanos de
toda Europa y norte de Africa.

En Espaiia tenemos la estrella dicha en un mosaico sepulcral
dedicado a Severino, en Denia, el cual tiene en su parte inferior
una estrella de ocho puntas resultante de la intersecciéon de dos
cuadrados, y en el centro, una flor de seis pétalos (42).

Igualmente, en la reconstrucciéon del mosaico de la sinagoga
de Elche hay unos circulos enfilados, uno de ellos con la estrella
resultante de los dos cuadrados y en otro la estrella, mds movida,
formada por una cinta que se entrelaza con un cuadrado entran-
do y saliendo por el centro de cada lado (43).

En un mosaico de Itdlica, del Museo Arqueolégico de Sevilla,
los medallones laterales que encierran las distintas figuras estdn
formados por una estrella de este tipo (44).

Esto en cuanto a mosaicos espanoles, y como ejemplo de otros
europeos podemos citar el mosaico de Dionisos, de Koln, con es-
cenas encerradas en medallones exagonales, que son el centro de
la interseccion de dos cuadrados funiculares (45).

Combinando este motivo de la estrella de ocho puntas con ro-
seta de doce pétalos, tenemos tres fragmentos decorativos en el
Museo Arqueoldgico de Toledo.

Uno de ellos, procedente de las murallas junto a la Puerta de
Alcéntara, estd tallado en dos planos y el motivo principal de
circulos tangentes que encierran, alternando una roseta de doce
hojas y una estrella de ocho puntas encerrando una cruz patada

(42) Pavror, P. pE: Arqueologia cristiana de la Espana romana. Pdg. 334,
figura 92.

(43) PavroL, P. pE: Arte paleocristiano. Fig. 38, en pdg. 82.

(44) TARRADELL: Arte romano en Esparia. Barcelona, 1969, figs. 134 y
135, en pag. 156.

(45) ParLASKA, KLAUS: Die Romischen Moscaken in Deutsland. Tafel, 70.
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de tosca traza; se halla guarnecido arriba y abajo por cenefa de
losanges. Por su talla en dos planos, sin biseles y lo cldsico y eme-
ritense del tema, puede fecharse en la segunda mitad del siglo VI.
Consta en el inventario del Museo de Toledo, con el nume-
ro 13.707.

El otro (fig. num. 24), también en el Museo toledano y en-
contrado en el Hospital de Santa Cruz, tiene el mismo motivo de
circulos tangentes encerrando rosetas y estrellas con cruz dentro
y bordeado por la misma cenefa de losanges. Pero existen entre
ambos diferencias en el dibujo y en la labra, que hacen a éste algo
posterior, quizd ya de fines del siglo VI o principios del VII. En
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Fig. 24.—Fragmento decorativo hallado en el Museo de Santa Cruz

efecto, la cruz que encierra la estrella es de dibujo mds cuidado
y la roseta de ocho pétados, tallada a bisel, asi como los losanges
de los bordes dan a esta pieza mayor riqueza decorativa al tener
mds acentuado el juego de luz y sombras. Estd inventariado en
el mismo Museo, con el nimero 751.

Otro fragmento, con el nimero 13.712, al parecer de pilastra,
existente también en el Museo Toledano, presenta, apreciable so-
lamente, un circulo con estrella de ocho puntas y parte de una

54



roseta de doce pétalos, al parecer tallada en dos planos; pero con
las lineas del dibujo mds finas y sobre todo la cruz del centro
de la estrella terminando sus brazos en una especie de doble ho-
jita que le da aspecto de cruz de Calatrava. Por este avance en
el dibujo puede fecharse ya en el siglo VIIL

Otro modelo de este tema de circulos lo presenta un cimacio
de arenisca, que figura en el Museo de Toledo como probable-
mente procedente de Guarrazar. La labra en biseles, poco pro-
nunciados, es fina y cuidada, si bien se repite constantemente
el mismo motivo en sus tres caras: una cruz patada dentro de
circulos tangentes contiguos. Sin embargo, tanto el circulo como
la cruz, tienen doble perfil en ligero bisel, que le da una fecha se-
guramente ya del siglo VII, pues resulta una labra tipicamente
toledana. Tiene el nimero 718 de dicho Museo.

Fig. 25.—Fragmento empotrado en la iglesia de Santo Tomé

Empotrada en el muro de la iglesia de Santo Tomé (fig. nu-
mero 25) tenemos un fragmento de friso con este motivo de circu-
los enfilados, pero cuyo dibujo y esmerada talla a bisel nos da
una fecha ya en pleno siglo VII, indicando una obra de labra muy
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cuidada. Sobre (o debajo, puesto que la piedra estd simplemente
empotrada en el muro exterior de la iglesia) una moldura curva
y lisa aparecen los circulos formados por un sogueado, quedando,
en los dngulos exteriores, entre ellos una hojita aguda y biselada.
En los tnicos circulos que se aprecian completos, uno encierra
una cruz patada con los bordes finamente biselados, y en el cen-
tro, una rosetita de seis pétalos con botdén central; y el otro, una
flor de ocho pétalos, cuatro anchos y triangulares y cuatro mucho
mds agudos y romboidales, efecto de un rombo de lados curvos
cortados en su parte central por las cuatro hojitas que nacen del
circulo central, moldurado. Todos los perfiles de esta flor también
tienen los bordes biselados, quedando un conjunto decorativo muy
rico.

Aunque el motivo, como decimos, es de origen cldsico eme-
ritense y el empleo de circulos, segin Palol, es de influencia le-
vantina, este friso por su labra en bisel resulta ya netamente to-
ledano y datable en pleno siglo VIL

Otra consecuencia de esta tltima flor citada, tenemos en otro
fragmento del Museo toledano (fig. nim. 26) parte de un dintel

Fig. 26.—Parte de un dintel procedente
de la Vega Baja

procedente de la Vega Baja, en piedra caliza y que conserva, de
los circulos tangentes, indicio de una cruz, en uno, y casi entera
una preciosa flor de doce pétalos agudos tallados con doble bisel;
asi como el botén central y las hojitas agudas que hay en los dn-
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gulos exteriores entre los circulos. Por el mismo motivo arriba
indicado debe fecharse en el siglo VII. Tiene el numero 406 del
inventario de dicho Museo.

Constataremos aqui también la pilastra nimero 692 del Museo
Arqueoldgico de Toledo, con circulos tangentes encerrando cru-
ces, flores de seis y ocho hojas (de diferente dibujo y talla) y otras
rosetas de ocho radios, todo ello de influencia emeritense por su
dibujo y talla y fechable en el siglo VI

8) Crucetas adosadas.

Son crucetas formadas por elementos curvilineos, adosadas unas
a otras formando frisos. Son quizd evoluciéon y aun complicacion
del motivo de circulos secantes, que sélo puede reconocerse en el
movimiento y directrices del tema.

Estd compuesto por flores cuadrifolias o crucetas de hojas pun-
tiagudas de base curva y silueta ligeramente acorazonada; su cen-
tro estd formado por otra cruceta mds pequefa, que tiene en su
interior un botén central y en la que el dpice de sus hojas parece
prolongarse a través de la hoja principal y exterior formando como
el nervio de ésta. Todo el dibujo estd trabajado en dos planos
bien diferenciados, asi como otra cruceta o rombo curvo que hay
en los espacios libres entre las cuadrifolias (fig. 27).

Es motivo que seguramente procede de mosaicos romanos; pero
no vamos a citar, de entre los repertorios musivarios consultados,

Fig. 27— Fragmento empotrado en una casa de la calle de la Cruz
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mas que el de la nave central de San Peretd, del Museo de Ma-
nacor, donde hay una cruceta que puede ser antecedente de éstos
de Toledo (46).

Lo que si podemos decir es que este motivo, o variacion del
mismo, se encuentra en los azulejos de Manises del siglo XVI, de
los que hay ejemplares en el Museo Arqueolégico Nacional de
clara influencia morisca, lo cual nos induce a pensar en una as-
cendencia bizantina y oriental del motivo (fig. 28) (47).

Fig. 28.—Azulejo de Manises

Podemos considerar como un primer tiempo en la evolucidn
del motivo de los secantes hacia éste, mds complicado y «caladon,
dos pequeiias piedras del Museo de Toledo, donde atin se obser-
va la flor cuadrifolia de los circulos secantes y ocupando el centro
entre ellas, una cruceta de radios multiples y de distinto tamafo;
y también la que se halla empotrada en el dintel de la plaza tole-
dana de la Cruz, igual a las anteriores y junto a otra de las com-
plicadas (fig. nim. 29), y otras dos de la zona de la iglesia de San
Salvador.

Debié ser un tema muy corriente en Toledo, puesto que son
muchos los fragmentos conservados con este motivo, si bien los
hay de dibujo mds tosco y con menos realce. Otros mas cuidados

(46) ParLoL: Arte paleocristiano. Fig. 114, en pdg. 182.
(47) GoNzALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levante Espatiol. 1952, tom. II,
figuras 454 y 635.
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Fig. 29,—Dintel de una casa de la plaza de la Cruz

y con impresion total de dibujos calado, debido a la gran diferen-
cia de sus dos planos, son las de la torre de San Salvador (figu-
ra nim. 30).

9) Hojas de cruceta enfiladas.
Son elementos bastante evolucionados de las crucetas ante-

riormente resefiadas que se disponen, en vez de aspa, una tras de
otra. Estas hojas han ido evolucionando haciéndose mds finos los

Fig. 30.—Fragmento empotrado en la torre de San Salvador

trazos y, en consecuencia, mayores los vanos, llegando en su es-
tilizacion a quedar borradas las diferencias entre las dos hojas y
quedando el motivo como una hoja dividida por dos nervios ver-
ticales entre si.

Tenemos recogidos varios ejemplos, incrustados todos en edi-
ficaciones mds modernas.

Una, empotrada en la torre de San Bartolomé, tiene la hoja
como motivo central entre dos orlas de losanges con punto cen-
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tral, bien resaltando los dos niveles del dibujo y del fondo como

en el motivo central (fig. nim. 31)

Fig. 31.—Fragmento empotrado en. la -Io.rre de San Bartolomé

Evolucién de este motivo son otras tres piedras empotradas
también en San Bartolomé (fig. 32), que tienen como separacion
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Fig. 32.—Fragmento empotrado en la to-
rre de San Bartolomé
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de los elementos foliales unos tallos gemelos con hojitas del perfil,
que luego se llamardn en Espafia «califales», paralelas y una a cada
lado del eje longitudinal, bien marcado éste en el centro del friso
y dirigidas hacia el dpice de la que va delante. Dos de ellas tienen,
también arriba y abajo, orla de lonsanges.

La quinta, aparecida en el Hospital de Santa Cruz (fig. nim. 33),
es parte de una imposta en piedra caliza, y se halla en el Museo
de Toledo; tiene también los dos frisos de losanges en relieve y su

Fig. 33.—Parte de imposta aparecida en
el Hospital de Santa Cruz

dibujo es consecuencia, degeneracion y complicacién de los ante-
riores. Estd inventariado en el Museo de Toledo, con el nime-
ro 750.

Seguramente como degeneracién de estas hojitas nazca el mo-
tivo, tan repetido en orlas, frisos, etc., llamado cacicate» mudéjar,
como puede verse, entre otros ejemplos, en un relieve decorativo
de la iglesia de Saamasas (Lugo), que tiene en la orla una hojita
de perfil acorazonado con un eje central longitudinal; estas hoji-
tas, unas a continuacién de otras, van enfiladas tocando el dpice
de una con la base de la siguiente, en disposicion que recuerda,
en perfiles curvos, el acicate morisco (48), y en el mosaico romano
de la «Villa Fortunata», de Fraga, en una orla junto al recuadro
de una figura (49).

(48) ScHLUNK, H.: Ars Hispaniae. Tom. II, fig. 256, en pdg. 248.
(49) TARRADELL: Arte romano en Espana. Fig. 190, en pdg. 225.
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D)y ESQUEMATIZACIONES DE OTROS MOTIVOS
10) Imbricaciones.

Este tema, muy simple también en la decoracién de todo tiem-
po, quizd llegara al arte visigodo como simplificacién de otros mis
complicados.

Puede ser simplificacién de los motivos conseguidos por la agru-
pacién de circulos secantes; al quedar éstos reducidos a semicircu-
los, resultan tangentes los de una hilera y cabalgando sobre la hi-
lera inferior, puesto que se tocan pero no se cortan.

O también de las combinaciones con guirnaldas de laurel o
cintas, tan corrientes en los mosaicos romanos, que formando on-

das se tocan o se cruzan unas con otras, como en uno aparecido
en Tudela (50).

QOtro origen de temas cldsicos serfan la combinacién de peltas,
tan abundante en los mosaicos.

Pero lo cierto es que abunda muchisimo en su mayor simplici-
dad de ondas imbricadas en los mosaicos romanos de todas las
épocas.

En cuanto al motivo de onda lisa albergando algin elemento
floral mas o menos estilizado, también hay evolucién: desde gran-
des {mbrices albergando criteras con enormes ramajes, hasta el
mis simple de florecilla o botédn.

En una estacién termal de Djebel Oust se ha descubierto un
mosaico con grandes crdteras con ramas llenando los espacios
y otro donde sdlo figuran en el interior de las ondas un pequefio
tallo vertical con dos hojitas laterales y en el centro una florecilia
esquemdtica (51).

Variante de este tema floral entre imbrices lo presenta un mo-
saico del circo romano de Barcelona, donde hay una serie de on-
das contrapuestas ocupando los espacios libres entre cada dos de
ellas, una rama con cinco hojas (52).

(50)  Adquisiciones museos arqueoldgicos. 1954, ldam. XXVI, pag. 45.

(51) FENDIN, M.: Mosaiques dans une station thermale a Djebel Oust,
en «Le mosaique greco-romaine», fig. 4 y 12, pag. 157 y 172.

(52) PaLOL: Arte romano en Espafia. Fig. 169, pdg. 197,
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Como antecedente musivario del simple tema citaremos el del
portico lateral del templo de Illeta del Rei (Mahdn) (53).

Y en cuanto a labra en piedra tenemos de época paleocristia-
na, la tapa de un sarcéfago de la iglesia de Villanueva de Lorenza-
na (Lugo), con crismén flanqueado de strigiles en el frente de la
caja y la tapa cubierta por sencillas imbricaciones, fechado por
Palol en el siglo VI (54).

Llega, pues, este tema en su mayor sintesis posible al arte vi-
sigodo como evolucién de temas romanos y alcanza plena perso-
nalidad en el grupo cordobés y emeritense, de donde pasa al! tole-
danc y aun aqui se enriquece como consecuencia del gran esplen-
dor que alcanza este arte cortesano en Toledo.

En Toledo tenemos varios ejemplos de este tipo.

El mis sencillo se encuentra en un fragmento de columnilla de
ventana, hoy en el Museo de Toledo. Tiene el frente decorado en
dos planos con sencillas imbricaciones curvas, cubriéndolo en tres
de sus partes, quedando lisa la posterior para su adosamiento. Jun-
to a la base, una escocia con imbricaciones curvas paralelas.

El mismo sencillo dibujo en dos planos, pero ‘con doble linea
que no llega a formar biseles, presenta la pilastra (fig. 73), que ha
Hlegado al Museo de Toledo bastante maltratada, y donde se con-
serva, con el nimero 13.873. Parece obra del siglo VI,

Igualmente estdn hechas con doble linea las imbricaciones que
cubren el fuste de columna que se halla en la terraza de la casa
de don Luis Villanueva, situada en la plaza de San Juan, hoy padre
Mariana (fig. 34).

El fragmento decorative del Museo de Toledo de la figura 35
tiene doble linea en los imbrices, formado por profundo bisel, que
marca un saliente en el centro de las curvas (Museo de Toledo,
siglo VI-VII).

Igualmente ocurre en un fragmento de friso, donde bajo una
moldura lisa se aprecian dos filas de imbrices de gran resalte en
el centro de las curvas. Se halla en el Museo de Toledo y parece
también obra del siglo VI-VII.

Variacién y enriquecimiento de este motivo tipico toledano es
la trifolia o flor de lis, ocupando el hueco de la honda. Asi ocurre

(53) PaloL: Arte paleocristigno. Fig., 120, pag. 188.
(54) PaLoL: Argueologia cristiana de la Espafia romana. Lim, XCV, 2.
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Fig. 34.—Fues de columna de la casa de
don Luis Villanueva en la p. de S. Juan

Fig. 35.—Fragmento decorativo del Museo
de Toledo
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Fig. 37.— Fragmento decorativo del Museo de Toledo
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con los fragmentos decorativos ntumeros 409 y 13.690 del mismo
Museo (figs. 36 y 37, respectivamente), en los que se aprecian sen-
das flores de lis en las dos ondas superiores. Quizds del siglo VIL
Indudablemente mas decorado que estos dos anteriores es el frag-
mento de pilastra en marmol labrado todo con sencillas imbricacio-
nes curvas en dos planos, ocupando la totalidad de los huecos una
palmeta de cinco hojas, donde puede rastrearse la adaptacién vi-
sigoda a un motivo plenamente cldsico (fig. nim. 38). Inventaria-
do en el Museo toledano, con el niimero 685.

Fig. 38.—Fragmento de pilastra de
mdrmol

Por estar tan ceeca del clasicismo, y por su labra en dos planos
con ausencia de biseles, podemos fechar este fragmento en los fi-
nales del siglo VI o principios del VII.

Una variante de las imbricaciones podemos considerar la de-
coracién de un fragmento de cimacio en caliza, nimero 754 del
Museo Arqueolégico de Toledo, aparecido en las murallas de Zo-
codover, consistente en lineas curvas como de tres cuartos de
circulo, superpuestas y con un eje central, posible antecedente del
motivo hispano-morisco del acicate. Con este mismo tema hay en
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un mosaico romano de la «Villa Fortunatar» de Fraga una orla jun-
to al recuadro de una figura (35).

Como otra variante de este tema podemos considerar las imbri-
caciones curvas paralelas que en dos filas verticales presenta una
de las caras de la pilastra niimero 339 del Museo Arqueoldgico
de Toledo.

Como ejemplo de la irradiacién de este tema tipico toledano
hacia otras regiones citaremos un cimacio de la arquerfa norte en
San Juan de Bafios (Palencia), con sélo dos filas de imbrices, pero
labradas cuidadosamente con doble trazo de gran relieve (56).

En la decoracién lateral de ventanas y nichos también hay im-
bricaciones en los muros norte y sur de San Pedro de la Nave (57).

Y finalmente citaremos una pilastra del siglo VII de taller de
Lines (Portugal), decorada con imbricaciones albergando una flor
dentro (58).

11) Festones.

El tema del festdn como decoracién simple es tan antiguo
como el hombre y puede apreciarse en cualquier decoracién cera-
mica primitiva. Pero en los motivos visigodos se pueden rastrear
sus antecedentes mds cercanos, igual que en los otros temas de-
corativos, en los mosaicos romanos.

En la fontana de la «Casa dell'Orso», por ejemplo, hay un fes-
tén formado por semicirculos secantes de vario colorido, y en los
espacios libres, un angulo formado por dos cuartos de circulo (59).

Tenemos varios fragmentos toledanos en los que la labra pa-
rece responder a una idea de friso-feston. Uno (fig. nim. 39) esta
empotrado en un muro de una casa del callejon de San Ginés y
consta de una fila de circulos tangentes que a su vez son secantes
respecto a otros semicirculos situados en su parte inferior, La par-
te superior de los circulos y los semicirculos secantes a éstos tie-

(55) TARRADELL: Arte romano en Espaiia. Fig. 190, en pdg. 225.

(56) Historiga de Espafia, dirigida por Menéndez Pidal. T. III, figs, 239
y 260, en la pig. 518.

(57) Op. cit., figs. 341 y 342, en pdgs. 566 y 567,

(58) PalLoL: Arte hispdnico de la época visigoda. Fig. 7, en pdg. 8.

(59) Yorry, D.: Le mosaique greco-romaine. Fig. 1.

67



Fig. 39.—Fragmento empotrado en un muro del callejon de San Ginés

nen doble linea o bisel; los espacios del circulo superior lisos, con
una flor cuadrifolia en el centro, y en los espacios libres entre los
circulos tangentes, arriba y abajo una hojita aguda, que en la parte
superior hace el contrapunto a la onda circular.

Fig. 40.—Fragmento empotrado en la
Iglesia de San Bartolomé

Otro fragmento de igual dibujo, pero mads ligero de labra, se
halla empotrado en el muro de San Bartolomé (fig. nim. 40).

Simplificacion de este motivo son los fragmentos siguientes:
uno, parte de una imposta, cuyo dibujo es exacto, pero con la
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falta de la roseta central, y presentan todas las lineas curvas re-
forzadas con doble bisel (fig. nim. 41). Inventariado en el Museo
toledano, con el niumero 13.714.

Fig. 41.—Parte de imposta en el Museo de Toledo

Otro pequeno fragmento, con motivo festoneado, es el empo-
trado en la muralla junto a la Puerta de Alcdntara; presenta, al
parecer, otro festén formado por dos hileras de imbrices en semi-
circulo albergando en su interior una trifolia; los huecos entre las
ondas superiores rellenos con hojita angular y encima un friso,
degeneracion de un contario clasico (fig. 42). Todo labrado en dos
planos y con marcados biseles, que nos da una fecha en el pleno
siglo VIL

Este mismo dibujo-onda con trifolia, hojita aguda en los espa-
cios intermedios y contrario en la parte superior y sustituyendo la
zona inferior de imbrices por un ancho sogueado, figura en una
cornisa de San Fructuoso de Montelios (60).

(60) Camps CAzoORLA: Historia de Espana, dirigida por Menéndez Pi-
dal. Vol. TII, fig. 389
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Fig. 42.— Fragmento empotrado en la
muralla junto al Puente Alcdntara

12) Losanges.

Tema completamente geométrico, parece ficil su ascendencia
visigoda si no fuera tan constante en la decoracién de todas las ci-
vilizaciones primtivas y aun prehistoricas.

Pudiera ser autdctono visigodo, pero podemos citar también
un ejemplar musivario como existencia de posibles antecedentes
romanos a este tema: en la llamada «Casa del Grifo» de Roma, en
el plano inferior, vano C, hay un mosaico, de época republicana,
con reticula romboidal como motivo central (61).

Y en cuanto a decoracion en piedra, la estela romana de Flavo,
del Museo Arqueoldgico de Ledn (62), donde sobre tres arquillos

(61) MORRICONE MARTINI, M. Luisa: Mosaici Antichi in Italia. T. 111,
nimero 12.

(62) Camps CazorLa: Historia de Espana, dirigida por Menéndez Pi-
dal. Vol. III, fig. 138, pdg. 444.
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de herradura hay un friso compuesto por dos estrellas de seis ra-
dios encerradas en circulos y como motivo central, y a los lados,
una franja bastante ancha de losanges repetidos.

Son muchas las piezas que tienen decoracién complementaria
de losanges, entre los que podemos citar, a titulo de ejemplo, la
orla o alfiz que encuadra el arco de la venera en la hornacina
de la figura 56, donde pueden apreciarse muy bien en su relieve
pronunciado y perfecto dibujo.

Como motivo exclusivo de decoraciéon en el arte toledano te-
nemos un fragmento de friso en piedra arenisca (fig. 43), apare-
cido casualmente en la muralla de Zocodover y que presenta en
dos planos la reticula romboidal bordeada en dos lados consecu-
tivos por moldura lisa (nim. 755 del Museo Arqueolédgico de To-
ledo). Puede ser obra del siglo VL

Fig. 43.—Fragmento de friso aparecido en la muralla de Zocodover

Un cimacio (nim. 728 del Museo Arqueoldgico de Toledo),
también en piedra caliza, de color ¢rema, y que presenta en sus
caras, bajo moldura lisa, una fila de losanges marcadas sus lineas
en gran relieve, mediante bisel o rehundido interior, junto a di-
chos perfiles (fig. 44). Seguramente del siglo VI
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Fig. 45.—Cimacio en el Museo de Toledo

Otro cimacio (fig. 45), en mdarmol gris, con la misma deco-
racién, bajo moldura lisa, de losanges enfilados y moldurados con
doble bisel, quedando otro rombito realzado en el centro. Es el
numero 742 del inventario del Museo de Toledo. Siglo VIL

Y también, una piedra empotrada en una casa del callejon de
San Ginés (fig. 46) presenta una decoracién en dos planos y li-
neal, de losanges enfilados y cruzados por una linea central y
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Fig. 46.—Piedra empotrada en un muro del callejon de San Ginés

con otras que unen arriba y abajo los dngulos de los contiguos.
Ofrece un conjunto como si fueran circulos o mds bien exdgonos
enfilados con rosetas dentro de seis radios, motivo muy parecido
a otro que ostenta uno de los muros exteriores de San Pedro de
la Nave. Es posible que por la simplicidad del tema y de la labra
sea obra del siglo VI.

Finalmente, encontramos también una hilera de losanges en
el arranque de la pilastra empotrada en el muro de la iglesia de
San Justa, quedando este motivo a ras del suelo (ver fig. 72). Es
obra del siglo VI al VIIL

13) Trifolias.

Es uno de los temas mds abundantes en la arquitectura visigo-
da toledana y, no es dificil rastrear su origen en el arte romano,
bien en los mosaicos o también como consecuencia de las ldureas
y labores de acantos degenerados, repetidos en los frisos arquitec-
toénicos romanos.
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Sea cual fuera su origen —talla en piedrai o combinacién te-
selar—, puede decirse que la trifolia es una esquematizacién geo-
métrica de una hoja o palma de origen cldsico y también de una
flor que suele aparecer suelta, sin vinculacién a ningin tallo y que
presenta perfil de loto o campdnula, que es muy frecuente en los
mosaicos romanos,

Asi, pues, quizd podamos distinguir en la génesis de la trifolia
varios origenes: uno podian ser las liureas, o mejor los elementos,
siempre repetidos, de tres o cinco hojas, que las forman; otro, una
palma tridigital, seguramente simplificacién de las hojas de ldu-
rea; o bien una flor con perfil de loto o campdnula, que también
se encuentra ya representada en los mosaicos romanos.

De la degeneracién y mezcla de estos elementos nace la tipica
trifolia visigoda, a través de otros ejemplos tomados de los focos
visigodos emeritense y cordobés.

Tenga o no su ascendencia en elementos naturalistas perfecta-
mente cognoscibles, el caso es que la trifolia toledana tiene siem-
pre un aspecto esquemdtico, que es el que la caracteriza, ya que
se distingue perfectamente de las demds’ hojas o palmas, sean
éstas de higuera, campdnulas, palmetas triangulares, efc.

Como ejemplo de trifolia, posible antecedente de la que nos
ocupa, podemos citar un mosaico en la cipula de la basilica de
Centcelles, con imbricaciones albergando tres radios que bien pu-
dieran ser origen o esgematizacion de la trifolia (63).

En cuanto al tema de trifolias superpuestas a lo largo de pilas-
tras por ejemplo, que luego detallaremos, podemos citar como le-
jano antecedente un mosaico romano en Antioquia: la orla que
rodea a la escena de «Ifigenia in antis» estd compuesta por una
trifolia de tres hojas almendradas, con especie de vistago corto
entre la central y las laterales. Estin repetidas unidas el extremo
de la hoja central al peciolo de la siguiente recordando un tanto
la disposicién superpuesta de las trifolias sobre arcos de circu-
lo (64). Esta misma cenefa se repite en la orla de «Perseo y An-
drémeda», rodeando a Pegaso y las ninfas (65).

Como antecedente en la degeneracidén de palmetas tridigitales,

(63) PaLoL: Arte paleocristiano. Fig. pdg. 58.
(64) Levi Doro: Antioch mosaic parements. Lim. XIX.
(65) Op. cit., Iims, XXIX y XXXVL
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citaremos el mosaico de la «Villa Fortunata» de Fraga, en el Mu-
seo Arqueoldgico de Zaragoza. En un extremo tiene una orla de
trifolias verticales, de base ancha, colocadas unas a continuacién
de otras a modo de festén de palmetas (66).

Otro antecedente en mosaico pudiera ser un fragmento de pa-
vimento de la Illeta del Rei, hoy en el Museo de Mahdn; tiene
una cenefa formada por la unién de especie de lotos o lises ado-
sadas longitudinalmente y contrapuestas en sentido contrario, una
hacia arriba y otra hacia abajo (67).

Este tema se da también en los mosaicos europeos: en Antio-
quia (68), v también es el mismo tema de lotos contrapuestos y se-
guidos en otro mosaico romano de la época de los Severos, hacia
fines del siglo II, en una villa de Conimbriga (69).

En cuanto a trifolia, ya mds cercana al perfil y aspecto de la
toledana, podemos citar, en mosaico, un pavimento, el del Otoiio,
en la «Casa de! Anfiteatro» de Mérida: junto a una orla floral ro-
deando a un pajarito hay representadas las dos fases de nuestra
trifolia: la del perfil lotiforme y la de base angular, mds alargada,
y también en otros lugares de dicha casa (70).

En cuanto a antecedentes directos en edificios visigodos cita-
remos como ejemplos una pilastra de Beja (Portugal) (71). Tiene
la forma ya tipica visigoda, con los dpices inferiores laterales re-
torcidos hacia arriba; estdn talladas en fuerte bisel y dispuestas
repetidamente de arriba abajo, recordando quizd la disposicién de
las hojas en las ldureas romanas.

Igualmente podemos considerar como antecedentes de este mo-
tivo en la regién cordobesa dos capiteles aprovechados en tiempos
de Abderramdn I para la mezquita de Cérdoba; en uno aparece,

(66) TARRADELL: Arte romanc en Espasia. Fig. pag. 166.

(67) PavroL: Arte paleocristiano, Fig. pdg. 127.

(68) LEevi Doro: Antioch mosaic paraments. London, 1947, lims. CXXV,
Ay B, y CXXIX.

(69) BAaRReo OLINO, M.: Mosaiques romaines du Portugal, en «Collo-
ques International du Centre National», de la Recherche Scientifique, l4-
mina XXII.

(70) Garcfa SanpovaL, E.: Informe sobre ias casas de Mérida..., en
«Excavaciones Arqueoldgicas en Espaie», 49, ldms. XXXIV, num. 4; XLIV,
mimero 3, y XXXVIIL

(71) ScuHLunk, H.: Ars Hispanige. T. 11, fig. 267, pdg. 255
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en silueta y poco relieve, un loto o campdnula como motivo cen-
tral en los frentes del capitel y en el cimacio, en la silueta tipica
toledana; y en otro, en la parte inferior, junto al collarino, en
flor de lis, una a cada lado del arranque de los cauliculos. Son
ambos motivos frecuentes en estas tltimas fases de la evolucidn
de los capiteles cordobeses estudiada por Camps (72).

Y ya en la regidn de influencia directa sobre la toledana figura
la trifolia tipica de este foco, grabada en biseles poco profundos,
en el centro de los lados de un capitel de Cabeza de Griego, per-
tenciente al mismo momento evolutive que los anteriormente ci-
tados de Cérdoba (73).

Un tenante de aitar procedente de Mérida, que pertenecid
a la coleccion Monsalud, y hoy tiene el nimero 57.757 del
Museo Arqueoldgico Nacional, presenta la trifolia en su versién
flordelisada (74) y, sin embargo, en otra pilastra de la bajada al
Algibe de la Alcazaba de Mérida figura en ambos lados en su
versién alargada, sobre segmentos de circulos, recordando la or-
ganizacién de las laureas (75).

Entre las piezas toledanas con este motivo podemos citar:

— Empotrada en un muro de ladrillo de 1a iglesia de Santo
Tomé, un fragmento de pilastrilla o friso (fig. nim. 47), donde,
entre dos listeles lisos, figuran dos trifolias y el arranque de una
tercera, de profundo relieve conseguido por fuertes biseles que de-
jan en la hojita central como un resalte central almendrado. Es el
tipo de la trifolia alargada, tan corriente en Mérida. Por sus fuer-
tes biseles, posiblemente del siglo VIIL

— Otra pieza, posiblemente también fragmento de pilastra y
también empotrada en un muro del callején de San Ginés, con
un dibujo un tanto complicado. Forman la pauta del dibujo de
dos anchos tallos sogueados que se cruzan formando circulos, en
cuya base tienen dos cuartos de circulo tangentes y hundidos lon-
gitudinalmente, en cuyo punto de tangencia arranca la trifolia, en
perfil flordiselado y llenando todo el hueco del circulo restan-

(72) Camps Cazorra: Historia de Esparia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T. II1, figs, 177 y 179, en la pdg. 471.

(73) Op. cit., fig. 227, en pdg. 495.

(74) Op. cit., fig. 219, en pdg. 490.

(75) Op. cit., fig. 198, en pdg. 480.
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Fig. 47.—Piedra empotrada en un muro’
de Santo Tomé

te. En los dngulos exteriores, entre los dos circulos grandes al
cruzarse, una trifolia cuyas dos hojas laterales siguen paralelas a
la linea de los circulos. Perfecto dibujo y fina talla en rehundidos
y biseles, que colocan a esta pilastra en el siglo VIL

Tiene también trifolias en uno de sus lados la pilastra nime-
ro 682 (fig. 78), mejor dicho, el fragmento inferior de pilastra,
del Museo Arqueoldgico de Toledo. Son del tipo alargado y sobre
segmentos de circulo como las emeritenses. Siglo VI al VII.

Donde mas abunda este tema decorativo, hasta el punte de
que es el mads caracteristico en ellos, es en los cimacios e impos-
tas toledanas. Son infinidad, sobre todo los mds avanzados en
época y estilo, los cimacios decorados con estas trifolias en sus
diversas versiones o perfiles, unas veces repetida, otras sola y
otras acompanado de otros motivos, cruces, listeles, etc.

Citaremos, entre ellos, el nimero 405 del Museo Arqueoldgico
de Toledo (fig. 48), decorado en sus lados menores con la trifolia
sobre medio circulo y los lados largos con sélo un recuadro. Pro-
cede de la Vega Baja, y pertenece al siglo VI-VIL

Numero 679 del Museo de Toledo, de planta cuadrada, con
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-
Fig. 48.—Cimacio procedente de la Vega Baja

Fig. 49.—Cimacio procedente de San Pablo de los Montes
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trifolia, sin base circular, en dos lados y biseles en los opuestos.
Procede de la Vega Baja y puede ser del siglo VL

A este mismo tipo de decoracién pertenecen los siguientes,
todos en el Museo Arqueolégico de Toledo:

— EI numero 415, en caliza, con un rebaje para acoplamiento
en la imposta,

- Los nimeros 15! y 714, ambos en piedra caliza y decorados
en sus cuatro caras con la trifolia en biseles.

— El nimero 413, en caliza (fig. nim. 49), tiene una labra ri-
quisima en las cuatro caras, en la que se combina el sogueado por
incisiones y los biseles profundos. El tema es arrancando de medio
circulo la trifolia de hojas laterales explayadas hacia los dngulos
superiores de las caras; tiene, ademds, dos hojas menores deba-
jo de estas laterales, y, debajo de éstas, sendos zarcillos revueltos
en volutas. Ademds de la perfeccién del dibujo, la diferente labra
de los distintos elementos le da una variedad y riqueza grande.
Asi, por ejemplo, la hoja central y las dos pequenas laterales van
talladas en bisel, mientras que las dos grandes laterales estdn cui-
dadosamente sogueadas, asi como es también sogueado el medio
circulo del arranque. Es obra muy madura del siglo VIL Procede
de San Pablo de los Montes y tiene su capitel haciendo juego
con la misma decoracidén (76).

— Otro cimacio de caliza, el niimero 414 del Museo Arqueo-
l6gico de Toledo, tiene la trifclia sobre semicirculo en los lados
menores y friso de losanges en los lados largos, con biseles bien
marcados; procede seguramente de la Vega Baja, siglos VI-VIL

— El cimacio arenisco, mds bien imposta, nimero 752 del Mu-
seo Arqueoldgico de Toledo (fig. 50), tiene decoracién de trifolias
sobre semicirculo, adosadas de modo que se tocan los dpices de
las hojas laterales. Labra en biseles, siglos VI-VII, procede de la
muralla de Zocodover.

— El ndmero 705 de dicho Museo, un cimacio ern mdrmol,
tiene una cruz patada en el centro y sendas trifolias o radios so-
bre semicirculo a los lados. Labra en dos planos, con escaso bisel.
Siglo VI (77).

— Otro, también en el Museo Arqueolégico de Toledo (figu-

(76) Op. cit., fig. 229, en pdg. 497.
(77) Op. citr, fig. 228, en pdg, 496,
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Fig. 51.— Cimacio procedente de una casa de la plaza del Cambron
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ra nim. 51), tiene tres temas en la decoracidn de una cara: de iz-
quierda a derecha una trifolia, un elemento de imbrices compues-
to por semicirculo cabalgando sobre dos cuartos de circulo y una
cruz patada de brazos iguales, Talla en dos planos y bastante bo-
rrosa. En la otra, una trifolia en el centro y dos imbrices en los
lados. Aparecié en la plaza del Cambrén, y hasta hace unos meses
ha estado usada como poyo en la entrada de la casa nimero 7 de
dicha plaza, Siglo VI-VIL

Se encuentran, ademds, trifolias ocupando a veces los espacios
de las imbricaciones que se estudian con este tema.

E) PIEZAS CON CARACTER PROPIO
14) Hornacinas.

Llamaremos asf a ciertas piedras labradas caracterizadas por
tener en la parte siuperior labrado un arco de medio punto soste-
nido sobre columnillas, tallado todo ello con me]'orj 0 peor preci-
sion, segin los ejemplares. El vano del arco estd tallado en radios
multiples, formando una venera, y varia la decoracién de la zona
inferior, entre Ias columnas,

Son caracterfsticas del arte visigodo y muy abundantes en la
regién emeritense, de donde irradian hacia la toledana.

Los especialistas no se han puesto de acuerdo aun en cuanto
al destino que tuvieron. Segin el profesor Schlunk (78), serian
astipes», 0 sea, soportes de altar, como otros de algunas iglesias
de Rdvena; son desde luego andlogas a las estudiadas por J. Brawn
(79), sobre todo a unos ejemplares de la catedral de Parenzo (80)
y a otras del baptisteric de Rdvena, fechadas entre los siglos V
y VL

Palol llama «canceles» a los que tienen una cruz gemmada pa-
tada en la parte inferior, con alfa y omega como motivo principal
de la decoracién. Al otro tipo, mas plano y que suele estar divi-

(78) Scurunk, H.: Ars Hispaniae, Vol. II, pig. 242,
(79) Brawun, I.: Der christliche altar. Munich, 1924, T. I, pdg. 146.
80y Op. cit, t. 1, lams. IX y XI.
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dido verticalmente en su decoracién, las llama «piezas decora-
tivasn,

Camps llama a todas estas piezas «canceles», resultando esta
apelacién general un tanto oscura.

Las del primer grupo suelen tener la piedra excavada, quedan-
do el crismén en el centro, y el perfil de su frente, céncavo; los del
segundo grupo suelen ser de piedras de superficie lisa y grabados
en ella, con mis o menos profundidad y relieve, los motivos del
dibujo.

Todos llevan la venera superior dentro de un arco sostenido
por columnas: el espacic inferior en unos, ya hemos dicho, cruz
con alfa y omega, y en los otros varfa su decoracién: a veces una
columnilla marca en el centro un eje de simetria u otros motivos
cualquiera: estilizacion de arquillos, tallos ascendentes rematados
en volutas, tallos serpenteantes, palmetas, mas o menos estilizadas
o degeneradas, etc., etc.

El primero ya hemos dicho que reine influencias ravenaicas
y puede datarse en el siglo VI; el segundo, a juzgar por los tallos
ondulados de una pieza, la mejor de este tipo, procedente de Sa-
lamanca y hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional (81 y 82), pa-
recen relacionarse con las piezas de Guarrazar, y serdn, por tanto,
va de pleno siglo VIL

Entre las del primer grupo tenemos:

— Hornacina en mirmol con perfil de exedra, o sea, excavada
la venera superior y la parte inferior de la pieza, quedando en
plano mds adelantado las enjutas y friso superior del arco y las
columnillas que soportan a éste. Procede de la iglesia de San An-
drés y se halla en el Museo Arqueoldgico de Toledo (fig. nim. 52);
consta de la venera tipica en la parte superior, un tanto alta y
estrecha de proporcién, como también resulta peraltado el arco de
herradura que la cobija. En las enjutas de este arco sendos circu-
los dobles, o sea, moldurados. El arco descansa sobre columnillas
con su base moldurada y capitel con cauliculos. En la parte de la
exedra, un crismon, con alfa y omega, grabado en dos planos.
Clara influencia emeritense en su dibujo y en su talla, en dos

(81) Ars Hispaniae. Vol. II, fig. 263, en pdg. 251.
(82) PaLoL: Arte hispdnico de la época visigoda. Fig. 23, en pdg. 45.
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Fig. 52.—Hornacina en mdrmol procedente
de la iglesta de San Andrés

planos el dibujo y excavada la zona central. Siglo VI. Estd inven-
tariado en el Museo de Toledo con el numero 13.719.

— Del mismo estilo y época, siglo VI, también deber ser la
hornacina empotrada en la torre de Santo Tomé. Excavada en exe-
dra la venera y la parte central debajo de ella, y el arco de herra-
dura apoyado en dos columnillas cuyos dos frentes estin decora-
dos con palmetas y cuyos capiteles presenatn dos grandes cauticu-
los muy simplificados. Las enjutas y la clave del arco decorados
con conchas y en la parte inferior de las enjutas, sobre los capite-
les, una hojita triangular. En la parte inferior la exedra tiene gra-
bado un crismén con alfa y omega colgando del brazo superior
vertical, y a los lados, junto a las columnillas, una cenefa vertical
de tallos ondulantes con motivos florales, al parecer, hojas trian-
gulares del tipo que mads tarde, segin afirma Camps, se llamarin
palmetas «califales». De influencia emeritense también por sus te-
mas decorativos y escasos biseles, aparte de los radios de la ve-
nera central, se ha de fechar también dentro del siglo VI o prin-
cipios del VII, en el arte toledano.
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De este mismo tipo, en forma, proporciones y decoracién, es
la venera del Museo de Mérida, mucho més curvada en su perfil
y decorada en sus lados que éstas toledanas (83 y 84).

La tercera, en arenisca gris (fig. num. 53), aparecié en la Vega
Baja, a pocos metros de la ermita del Cristo y hoy se halla en el
Museo toledano. Es esta pieza la mds rica de todas las conserva-
das en el foco toledano, siendo de lamentar que esté bastante mu-
tilada, hasta el punto de faltar casi la mitad inferior y estar tam-
bién mutilada en los bordes superiores.

Fig. 53.—Hornacina en arenisca gris
procedente de la Vega Baja

Hay que advertir que es toda ella de perfil plano, sin excavar
su parte central ni la de la venera y estd tallada principalmente en
varios planos, quedando mas hundidos el fondo de la venera, el
del crismén y aquel en el que destacan las columnas. En cuanto
a la talla empleada se combina la de biseles en los radios de la
venera, las rosetas y flores de lis y el rehundido, sobre todo para
la decoracién de la parte central inferior.

La piedra tiene grabado un arco de medio punto, que alberga
la venera entre dos semicirculos sogueados, cuyo central o menor
alberga una flor de lis o trifolia. El arco exterior asienta sobre
columnillas estriadas en dngulos figurando palmetas y con capitel
conteniendo dos cauliculos revueltos en volutas. En las enjutas del

(83) Op. cit., fig. 20, en pdg. 43.
(84) Ars Hispaniae. T. 11, fig. 262, en pdg. 251.
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arco una roseta de once pétalos agudos inscrita en un circulo y
a cada lado, llenando los espacios intermedios, una hojita triangu-
lar aguda, con un nervio central entorchado. La parte inferior en-
tre las columnas estd marcada por un rectangulo formado por una
orla de tallos ondulantes con rehundido central, que se cruzan
formando pequefios circulos. Dentro de este rectdngulo, otro arco
de medio punto sogueado albergando un crismén con alfa y ome-
ga, y en el centro una roseta de ocho pétalos agudos inscrita en
doble circulo; en las enjutas de este arco, flores de lis.

Segun Palol, es obra indiscutible de taller toledano en pleno
siglo VII, época aiilica de la corte visigoda toledana (85 y 86). Tie-
ne el nimero 712 del inventario de dicho Museo.

Relacionada con esta pieza estd indudablemente otra, proce-
dente de Mérida, que se conserva en el Museo Arqueoldgico Na-
cional, por su cardcter plano y sus dos crismones decorados con
gemas y el alfa y omega colgando, lo cual viene a confirmar una

Fig. 54.—Hornacina encontrada junto a
la Puerta de Alcdntara

(85) PaLoOL: Arte hispano de la época visigoda. Fig. 31, pdg. 48.
(86) JORGE ARAGONESES: Archive espariol del arte. 1957, 1dm. 13, pdg. 307.
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vez mas el influjo emeritense directo en estas hornacinas tole-
danas (87).

Entre el segundo grupo, las que no tienen crismdn en la zona
inferior, citaremos una encontrada en las murallas junto a la Puer-
ta de Alcantara (fig. niim. 54}, hoy en el Museo de Toledo y con
el nimero 698. Estd muy deteriorida, y seguiremos para su des-
cripcién la figura 26 de la obra de R. Amador de los Rios: Monu-
mentos arquitectonicos de Espana, donde viene seguramente una
reconstruccidn ideal de acuerdo con lo conservado. La organiza-
cién es bastante sencilla y recuerda varios canceles de Mérida en
los que se hallan representados una serie de arquillos cruzados sos-
tenidos por finisimas columnas (88). Consta, como estos citados,
de un arco semicircular con venera dentro, que no apoya en co-
lumna, sino que la moldura exterior del arco baja hasta abajo de la
piedra.

Las enjutas de este arco, ocupadas por sendas flores de lis, y
la parte inferior, separada por la misma moldura que rodea al
arco, estd compuesta por cinco columnillas, con su basa y capitel,
consistente ésta en dos cauliculos revueltos en volutas. Estas co-
lumnillas terminan sobre un podium formado por un frisito en ar-
quillos paralelos en relieve y debajo otro mayor de cuadrifolias
adosadas, resultantes de cfrculos secantes. Por la simplicidad del
tema y gran semejanza con los canceles emeritenses, hemos de
fechar esta hornacina en el siglo VI, Sin embargo, este tema de los
arquillos sobre columnillas se ve en un capitel del arco toral de
la capilla mayor de San Pedro de la Nave, donde hay una especie
de arquillos peraltados que parecen pervivencia en este foco nor-
dico del motivo de canceles emeritenses y toledanos (89).

Otra variante de esta segunda serie de hornacinas la constituye
la nimero 63.627 del Museo Arqueolégico Nacional, procedente
del «Bafo de la Cava» (fig. niim. 55). También sencilla de dibujo
y sobre todo muy tosca en su labra. Tiene el arco de medio punto
sobre toscas columnas, y en el espacio inferior rectangular, unas
palmas de tosca labra; pero de cierto movimiento y naturalismo

(87) Ars Hispaniae. T. 11, fig. 250, en pdg. 260.

(88) Camrs CazorLa: Historia de Espafia, dirigida por Menéndez Pi-
dal. T. III, figs. 200, 207 y 208, en pdgs. 482 y 485.

(89) GOmEZ MorenNo, M. Catdlogo monumental de Zamora. Fig. 15.
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Fig. 55.—Hornacina procedente del Bano
de la Cava, conservada en el M. A. N.

en su talla y disposicion, de indudable abolengo clasico y dispues-
tas segin un eje vertical de simetrfa. Dada su tosquedad de labra
y sencillez de dibujo e influencia cldsica del mismo, bien podria
fecharse esta hornacina en el siglo VI o principios del VII

La tltima consecuencia en la evolucion de este segundo grupo
de veneras le representa, en la region toledana, una encontrada
en Talamanca (Escalona) (90), y actualmente en el Museo Arqueo-
légico de Toledo y con el numero 15.975 (fig. nim. 56). Consta de
su venera bajo arco de medio punto sostenido por columnillas con
basa y capitel. Tiene la particularidad de presentar una linea de
imposta o entablamento por encima de los capiteles y en la que
apoya directamente el arco y su venera. Asimismo tiene una es-
pecie de alfiz o recuadro rectangular formado por franja de lo-
sanges en relieve. En las enjutas del arco y en el semicirculo del
centro de la venera sendas flores de lis de perfil retallado. La an-
cha franja que forma el arco parece también tallada con simple

(90) Extrait de la Gazete des Beaux Arts. Num. 1225, febrero 1971, pd-
gina 50, nim. 229.
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rehundido en dos planos. Tiene interesante también una colum-
nilla central, igual a las laterales, con sus basas cuadrangulares
y sus capiteles también de perfil de dado, con cauliculos sencillos
y revueltos en volutas. En los dos espacios intercolumnarios, zo-

Fig. 56.— Hornacina encontrada en
Talamanca (Escalona)

nas formadas por tres recuadros superpuestos verticalmente y en-
cerrando, alternando dos rosetas de ocho hojas y una cruceta de
cuatro en un lado y dos crucetas y una roseta en el otro, todas
molduradas con doble bisel en sus perfiles.

Estas crucetas y estas rosetas son la ultima consecuencia y
degeneracién o complicacién y perfecciéon de la cuadrifolia resul-
tante en un principio de la combinacién de circulos secantes.

Asi, pues, por toda la organizacion de esta pieza, la labra per-
fecta y el dibujo avanzado de sus motivos, hemos de fecharla en
pleno siglo VII, y la reconoceremos como antecedente o compafiera
de otra procedente de Salamanca, que hoy tiene el nimero 62.286
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del Museo Arqueoldgico Nacional, y fechada también por Viz-
quez de Parga en el siglo VII (91 y 92).

También, dentro de esta serie de veneras, aunque mds bien se
parece a los llamados «canceles» de Mérida, caracterizados por
su remate superior en dngulo (93), pertenece la piedra incrustada
en el muro de San Bartolomé, en la que se distingue un frisito
en dngulo decorado con rosetas de ocho hojas y hojitas triangu-
lares del estilo a las usadas en la decoracion titulada en este tra-
bajo «hojas de cruceta enfiladas» (ver fig. nim. 32), hecho en di-
bujo muy menudo y de bastante relieve, distinguiéndose también
dos pequenos rosetones o veneras en los dngulos exteriores o en-
jutas que forman este dngulo.

T
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Fig. 57.—Parte superior de una hornacina del Museo de Toledo

Indudablemente es parte superior de otra hornacina el frag-
mento del Museo Arqueolégico de Toledo con el numero 700 (figu-
ra nim. 57), que contiene la parte central y superior de una con-

(91) VAzQuEz DE PARGA, L.: Adgquisiciones del Museo Arqueoldgico Na-
cional. 1940-45, pig. 131-32.

(92) ScHLUNK, H.: Ars Hispaniae. T. 11, fig. 263, en pdg. 351.

(93) Historia de Espana, dirigida por Menéndez Pidal. T. III, figs. 200,
209 y 210, en pdgs 485 y 486.
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cha o venera, de la que no sabemos como seria el nudo central
por estar fracturada, pero si se aprecia que los radios estdn labra-
dos con fuertes biseles y aun rehundidos junto a los bordes de
estos gallones. En cuanto al borde exterior de esta venera, tiene
una orla finamente tallada con esquematizaciones de hojitas con-
trapuestas, conjunto muy movido y de fina labra, que lo colocan
entre las obras del siglo VII.

15} Veneras.

Llamaremos asi a unas decoraciones en forma de conchas o de
rosetones de gallones que parecen haber pertenecido a la decora-
cién de impostas o claves de arco, o quizd a extremos de canes o
de quicialeras, etc. Problema dificil de resolver, porque, al menos
los conservados en Toledo, suelen ser piezas sueltas encontradas
al azar.

Aunque es tema también corriente en la musivaria romana, ci-
taremos aquf, como posible antecedente de estas conchas o rose-
tones, un ladrillo fabricado a molde y procedente de la basilica de
San Peretd (Mallorca), gue tiene en relieve una roseta de seis
hojas almendradas, con grupos de tres radios o pistilos, termina-
dos en botdén, alternando con las hojas (94).

Tenemos, en primer lugar (fig. 58), dos piedras empotradas en
una pared de la calle de San Ginés, con una concha cuidadosa-
mente labrada en relieve, dentro de la concavidad propia de su
forma. Las aristas de sus nervios estin labradas mediante fuertes
biseles y en el borde ancho tienen tres incisiones paralelas. Tienen
tal clasicismo en su aspecto que podriamos fecharles en el siglo VI,
como clara consecuencia del influjo emeritense (95).

Un gran rosetéon o venera se halla labrado en una piedra, con
gran resalte, que adn se conserva en la mitad superior en la que
destaca su ancho reborde, a partir del cual van labrados los nu-
merosos gallones con bisel. Parece una decoracién de enjuta y se
conserva en el Museo Arqueoldgico de Toledo. (;Del siglo VI?)

(94) ParoL, P. pe: Arqueclogia cristiana de la Espana romana. La-
mina LVIIL
(95} PaLoL, P. DE: Aric hispdnico de la época visigoda. Fig. 29, pdg. 48,
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Fig. 58.—Venera empotrada en una pared  Fig. 59.—Roseton empotrado en el dbside
del callejon de San Ginés de San Bartolomé

En el dbside de San Bartolomé, empotrado en el muro, se halla
un rosetén (fig. nim. 59) de ocho pétalos de gran resalte, con in-
cisiones a lo largo d