LA IMAGEN DE TOLEDO EN LA
PRODUCCION ARTISTICA DEL PINTOR
MATIAS MORENO Y GONZALEZ

M?2 RosaLiNna AcuaDo GOMEZ
Numerario

Sr. Dtor. de esta Red&lcademiaAutoridades, Sres. académicos, sras. y
sres., buenos dias:

Constituye para mi un enorme privilegio haber sido elegida como
miembro de esta Reélcademia, instituciébn que desde 1916 viene
trabajando por la ciudad d@eledo y velando por su patrimonio artistico.

Quiero sefalar con gran emocion que es al mismo tiempo un
honor y un fuerte compromiso, el seguir como académica, los pasos de
mi abuelo, Sebastidguado y Portillo, uno de los fundadores de esta
institucién, y de mi padre, Jo&guadoVillalba, miembro activo de esta
RealAcademia desde 1975 hasta su fallecimiento en 2007.

Como saben, me corresponde la gran responsabilidad de ocupar
la vacante de un querido amigo, D. Juan Nicolau Castro, excepcional
investigador de prestigio internacional, quien ha formado parte de esta
RealAcademia, primero como académico correspondiente en 1978, luego
como numerario desde 1985 hasta 2014, en que pasa a académico
correspondiente. Es para mi un privilegio y una verdadera satisfaccion
poder dedicar mis primeras palabras a esbozar su figura, aunque hay
gue advertir gue no es nada facil resumir en unas pocas lineas su ingente
labor académica, profesional y humana.
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146 ROSALINAAGUADO GOMEZ

Juan Nicolau naci6 ehalavera de la Reina hace 75 afos, de
padre mallorquin y madre toledana dentro de una extraordinaria y
entrafiable gran familia. Licenciado en Geografia e Historia en las
Universidades de Madrid y Navarra, realizéTésis de licenciatura
sobre laColegiata de dlavera de la Reinalirigida por el Marqués de
Lozoya. Es doctor en H2 dAfte por la Universidadutonoma de
Madrid; su tesis fue dirigida por Blfonso E. Pérez Sanchez, con el
titulo: El retablo y la Escultura enoledo de 1732 a 1800

Su especialidad como todos saben, dgtel Barroco y dentro
de sus vastisimos conocimientos sobre iconografia, destaca la atencion
gue ha dedicado siempre a la figura de S@etasa y al tema de la
Inmaculada Concepcion; y aunque quiza la escultura sea su técnica
predilecta, sus sabiduria abarca todas las ramas artisticas que uno pueda
imaginar pues es cualidad de D. Juan Nicolau una insaciable e infantil
curiosidad, unida a un rigor férreo, condiciones de un extraordinario
investigador como es.

Tras varios afos de destino docente en el norte de Espafa -en
Vizcaya, en Orense y como profesoAde Antiguo en la Universidad
de Deusto-, vino doledo al Instituto «EI Greco», como profesor de
Geografia e Historia, adquiriendo la condicion de catedratico en 1985;
alli va simultaneando esta labor educativa con la investigacion artistica.
Su entusiasmo y la amenidad de sus clases contagiaron a los cientos de
estudiantes que han pasado por sus manos, y que muchos afios después
recuerdan con carifio y admiracién a su profeSorsu discurso de
contestacion, D Rafael Sancho de San Roman reflejaba con toda claridad
las condiciones de D. Juan Nicolau, cuando decia de érgbando
tiempo al tiempo, arafiando minutos a las horas cada vez mas escasas
gue permite la docencia, ha llevado a cabo a Igdéedle muchos afios
de esfuerzo y sacrificio, una notable labor investigadora»

Es autor de un extensisimo nimero de publicaciones: mas de 100
interesantes articulos en revistas especializadas cofichielo Espafiol
de Arte elBoletin del Museo del PragBoletin de la Universidad de
Valladolid, la revistaGoya,la revista italianaRicerche sul 600
NapoletanoAnalesToledanos,o Toletum por citar algunos de las mas
representativas. Figura también eiGebves dictionaries ohrt. una
Enciclopedia deArte en 34 volimenes con entradas escritas por expertos

TOLETVM n° 60 de 2016, pp. de 145 a 167. ISSN: 0210-6310



LA IMAGEN DE TOLEDO 147

de todo el mundo, aunque curiosamente alli no aparece como Juan
Nicolau, sino como John Castro.

De un amplisimo abanico de titulos hay que destacar los dedicados
a temas artisticos @alavera, como el estudio de su imagineria religiosa,
de su bellisima Colegiata, o de la produccién de dos grandes escultores
del barroco final como Luis Salvador Carmona y Juan Pascual de Mena.
A la provincia deToledo dedica articulos de una gran diversidad de
asuntos, como las pinturas de Claudio Coello en Calzada de Oropesa, el
estudio de una pieza italiana y de los sepulcros de la familia Cardenas
en la colegiata d€orrijos; sobre el retablo de Byuillos, los retablos de
Santa Maria la Real de L¥®benes, las esculturas de Luis Salvador
Carmona en El Real de Sditente, los crucificados de José de Zazoy
Mayo, o las pinturas de Francisco Rizi en el desaparecido retablo de la
parroquial de la villa de Orgaz, por mencionar algunos.

No restringe su trabajo s6lo a Castilla La Mancha, sino que se
interesa por piezas artisticas de otros rincones de Espafia, como es el
caso de las esculturas del siglo XVIII en la parroquia de Guefies en
Vizcaya, obra de Giacomo Ponzanelli en Madrid, los floreros del pintor
Juan déArellano, las esculturas de la capilla de la enfermeria de la
V.0O.T. de Madrid, o sobre un conjunto de arte toledano en la localidad
madrilefia d¥/illa del Prado, e igualmente sobre el boceto de Francisco
Gutiérrez para un relieve en el santuario de San Pedio&i®ara, en
Avila; estudia las esculturas napolitanas y el modelo que pr&¥seaitaa
Rodriguez para @lransparente de la Catedral de Cuenca; igualmente
expone sus conclusiones sobre las esculturas de José Salvador Carmona
del convento de San Miguel de M&torias de Priego, ademas del
analisis una obra de José Esteve Bonet en Belmonte.

Indaga en obras y artistas fuera de nuestras fronteras: una pintura
en la Basilica de Santa Maria la Mayor de Roma, la labor del italiano
Juan de Lugano émledo, los cuadros de flores de Mario Nuzzi donados
a la catedral por el cardenal Pascuahidgon quien regala también a
sus capuchinas deledo un cuadro pintado en Roma por Giovanni
Peruzzini, cuya autoria fue precisamente descubierta por él. Escribe
sobre las esculturas italianas @ielnsparente, emprende el estudio de
la escultura genovesa en Espafia, amén de las piezas escultéricas en
metal datadas entre los siglos XVII y XVIII tanto de origen espafiol
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como italiano, que poseemosl@atedo, los bronces del escultor barroco
Alessandr@\lgardi en las Capuchinas y undaretcétera, pues hay que
destacar a D. Juan Nicolau como uno de los pocos estudiosos que trabajan
en la investigacion de las producciones barrocas italianas en nuestro
pais.

EnToledo trata con especial interés los temas relacionados con
la catedral: ademas de su bellisimo trabajo sobre el transparente de
NarcisoTomé, el andlisis de las obras efectuadas en el templo durante
el siglo XVIII, la maqueta del trono de V4rgen del Sagrario, el
Monumento barroco de Semana Santa, las esculturas de Mariano
Salvatierra, una pintura de José de Ribera, o da a conocer unas noticias
inéditas sobre José Hernandez Sierra ‘aparejador de la cat@drahs
Talavera ‘maestro de albafileria y carpinteria’.

Gracias a su paciente labor de investigacién ha sacado a la luz
muchas obras desconocidas en parroquias y conventos de nuestra ciudad,
especialmente en el de las MM. Capuchinas, al que ha dedicado tantos
afios de estudio, trabajando con el mismo entusiasmo y minuciosidad
obras de arquitectura, pintura o escultura. Por citar algunos de los temas
sobresalientes entre los publicados, podemos aludir al analisis de dos
relieves del circulo de Gregorio Pardo en la parroquia de Santa Leocadia
y en el monasterio de Santa Claraldedo, el dedicado al retablo de
N2a. Sa. de la Soledad en laiglesia de San Miguel con lienzos de Claudio
Coello, a la torre de la parroquia de San Justo y Pgstareste mismo
barrio, a la casa que habité Narcigmné. Averigua datos sobre una
pintura de Luis Paret &lcdzar en el convento de San Clemente, la
localizacion de obras del escultor portugués Manuel Pereli@esio;
analiza el sepulcro del Cardenal Siliceo, de Ricardo Bellver en el Colegio
de Doncellas, o la figura del arquitecto Juan Guas en el V centenario de
su muerte, y con la misma exactitud se dedica al andlisis de las esculturas
de Pedro de Mena y su circulo dentro del convento de las MM.
Capuchinas, ademas de ratificar la autoria del pintor madrilefio Simén
Leal en un lienzo de su iglesia. Descubre tres nuevos cuadros del pintor
Alonso delArco, o expone nuevos datos documentales sobre el escultor
Pedro de Sierra, incluso se atreve a apuntar la autoria de Francisco
Salzillo para una imagen de San José en la parroquia de San Nicolés,
asimismo profundiza en figura del pintor del siglo XVIII Francisco
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Rodriguez dd@oledo, o dedica su quehacer al andlisis de la capilla de la
Virgen del Rosario y otras obras del s. XVIIl en el monasterio de S.
Pedro Méartir

Igualmente ha dado un sinnimero de conferencias y charlas
artisticas, contando con muchisimas colaboraciones en catalogos y obras
colectivas en Espania e Italia. Hay que hacer especial mencién de sus
libros que son ya un referente en la historigAdiel EspafiolEscultura
toledana del siglo XVIII, Naiso Tomé: Arquitecto-Escultor 1694-
1742,y su Ultima y mas querida publicacidl:CardenalAragon y el
Convento de las Capuchinas d#edo.

Sus vastos conocimientos nacen del estudio, el trabajo de archivo,
las interminables visitas a iglesias y museos, pero igualmente es un
enamorado de la Naturaleza que retrata en deliciosos apuntes en grafito,
amante de las flores, los paseos por la sierra, y duefio unos grandes
conocimientos sobre este tema que le apasiona.

Hay un punto de conexién entre los dos protagonistas de esta
conferencia: el Instituto deoledo, en el que en que con muchos afios
de diferencia impartieron docencia Juan Nicolau y Matias Moreno

El tema que he elegido para mi discurso de ingreso es la imagen
de Toledo en la produccién artistica del pintor Matias Moreno y
GonzalezY por produccion artistica podemos descubrir en su obra dos
aspectos que se uneny se complementan: laimagen pintada y la imagen
fotogréfica.

A modo de introduccién quiero dar un pequefio apunte biografico
resaltando los aspectos mas desconocidos de su juventud. Los origenes
de Matias Moreno estan ligados a Castilla la Mancha: su packeate
Moreno era natural de Corral de Calatrava en Ciudad Real, y familia del
CardenaAntolin Monescillo.Vicente Moreno marché a Madrid para
estudiar medicina, obteniendo en 1833 el titulo de médico-sangrador en
el Real Colegio de Medicina y Cirugia de San Carlos. Cas6 con Carmen
Gonzalez, hija de un barbero abulense que ejercia su oficio en Madrid,
D. Matias, cuyo nombre se puso a su nieto por ser él quien le sacé6 de
pila. Es sabido que por aquellos entonces los barbexdemas de
cortar el pelo o afeitagrrealizaban también variopintas lakes
sanadoras, como extraer muelas, sangrias con o sin sanguijuelas, y
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pequefias curasa familia se trasladard a Fuente el Saz de Jarama en
1840, donde naci6 su hijo Matias, pero la fatalidad quisd/tpeate
falleciese dos afios més tarde a causa del contagio en una epidemia.
Carmen volveria a contraer matrimonio en 1843 con un estudiante de
medicina que no lleg6 a terminar la carrera, cambiando afios mas tarde
este oficio por el de librero: se llamaba Braulio Ruiz de Morales; tuvieron

3 hijos, aunque s6lo uno sobrevivid. Quiza en busca de fortuna, como
muchos espafioles, Braulio marché a Cuba y nunca mas se tuvieron
mas noticias de éAsi que a partir de este momento, el joven Matias se
har& el responsable del sustento de su familia. Su tragica historia y sus
humildes origenes le llevaron durante toda su vida a preocuparse hasta
la obsesidn, por la formacién de los jovenes sin recursos, especialmente
los que tenian aptitudes par#\eke.

Fotografia anénima de Matias Memo sobe 1860.A la derecha, litografia gra-
bada por Moeno de un dibujo del natural de Rarisa: “Ventana antigua en
Arcos de la Fontera”. Fechado soler 1865. Lit. de J. Donon. Madrid.

En esta época compagina sus estudios con el trabajo; su talento y
cualidades innatas para el dibujo le convirtieron en uno de los pocos
artistas elegidos por Francisco Javier Parcerisa para trabajar en su obra
Recuedos y Bellezas de Espafém, la que a través de texto e imagenes
se exaltaba el patrimonio monumental de las diferentes regiones espafiolas;
Moreno colabor6 con el dibujante barcelonés, realizando 10 litografias
sobre dibujos originales del propio Parcerisa, que fueron incluidas en el
tomo VIII, publicado en 1856 y dedicad&avilla y Cadizcon eruditos
textos de Pedro de Madrazo. Entre 1858 y 1865 trabajo con el grabador
catalan Camil@labern Casas, dibujando varias laminas de su obra:
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Galeria de cuadys escogidos del Real Museo de Pintura de Madrid.
También estuvo atareado con la ilustracion de libros en el famoso
establecimiento litogréfico de Julio Donon, como ejemplo puede citarse
el libro Historia de la Mla 'y Corte de Madrid de Jos&mador de los
Rios, Juan de Dios de la Rada y Cayetano Rosell.

Fotografia de alumnos y pfesoes de laAcademia, ealizada en el estudio del
fotégrafoAlonso Matinez y Hermano, so@rl858. Mogno apaece a la izquiata,
al lado del pedestal, mirando al espectador apoyando el braze solbtompafier
y amigo Eduado ZamacoisArchivo Moeno-AguadoA la derecha, fotografias
dedicadas a M@no de su compareren laAcademia Pablo Gonzalvo.

Realiz6 sus estudios erdaademia de Bellasrtes de Barcelona
y en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de la Real
Academia de BellaArtes de San Fernando en Madwdli son sus
profesores, José Piquer que impadifzujo del Antiguo y Modelado,
Carlos Luis de Ribera quien tenia a su cargo la clagentiguo y
Ropajesy aunque no gozo de docencia directa, aprende también del
paisaje realista y neorromantico del belga Carlos de Haes y del estupendo
intérprete de las arquitecturas toledanas, el pintor Pablo Gonzalvo, mas
tarde gran amigdambién Federico de Madrazo que ensefiaba Colorido
y Composicion; éste tomo al joven Matias bajo su proteccidén, conmovido
por sus circunstancias personales. En una carta a su hijo Raimundo,
menciona haberle invitado a comapenado de verle tan solitario tras
la muerte de su madr&demas recibe clases particulares de Luis de
Madrazo, hermano de Federico.

TOLETVM n° 60 de 2016, pp. de 145 a 167. ISSN: 0210-6310



152 ROSALINAAGUADO GOMEZ

A lo largo de estos afios de estudio que abarcan desde 1857 a
1861, trata con muchos compafieros con los que mantendra una relacion
de amistad, especialmente con el toledano Federico Latorre y Rodrigo,
el malogrado pintor Eduardo Zamacois, el escultor y medallista Fernandez
PescadgiMiguel Blay José Moreno Carbonero, el vallisoletano Miguel
Jadraque, el extraordinario paisajista Martin Rico Ortega, los hermanos
Ricardo y Eduardo Balacalejandro Ferrant, sobrino del pintor Luis
Ferrant, Serafin Martinez Rincon, José Moreno Moreno (al que llamaban
jocosament®loreno el fegara distinguirle de Matias, a quien apodaban
el guapo, y especialmente, Raimundo y Ricardo de Madrazo, hijos de
su profesqgrespecialmente este Gltimo a quien le unird urgalgr
profunda amistad. La obra y la trayectoria artistica de compafieros algo
mayores que él, van a servirle de guia a la hora de escoger temas,
modelos, o técnicas, como es el cas®¥idente Palmaroli e Ignacio
Lebn y Escosura, de quienes toma los aires castizos y la recreacion
historica; gracias al consejo de Mariano Fortuny que le anima a cambiar
la teméatica de sus cuadros, se adentrard en el mundo del tableautin la
pintura preciosista de pequefio formato. Con Eduardo Rosales compartia
unos origenes humildes y una vida llena de desdichas.

Sera en esta época de estudiante cuando entra en contacto con
Toledo, ciudad mitificada y ensalzada por viajeros, literatos y artistas,
destino obligado de las excursiones artisticas deddemia de San
FernandoA mediados del sigldloledo aun sufria las devastadoras
consecuencias del tiempo y la guerra de la Independencia; el abandono
y la falta de recursos habian convertido a la ciudad en una sombra de su
pasado glorioso, Sin dud&oledo estremecié el alma de artista de
Moreno, que ligé a ella su destino y termind aqui su vida.

En 1866 lleg6 al Instituto deoledo como sustituto de cétedra,
instaldndose en el arruinado claustro del emperador de San Juan de los
Reyes; vivio alli acompafado por un entrafiable amigo, el pintor francés
Carolus Duran a quien conocié en sus horas de copista en el Museo del
Prado y con quien compartia la fascinacion Yelazquez. Duran
realizara alli el retrato su amigo Moreno, colocandole en una pose similar
a la deVeldzquez etas Meninasque le valié una medalla de tercera
clase en la Exposicion Nacional de BeRates de 1867.
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Retrato de Matias M@no por su amigo el pintor francés ©&rs Duran que
obtuvo una Medalla de€fcera Clase en la Exposicion Nacional de 1866,
actualmente conseado en Francia en el Musée de Lille. Matias &tar: bellisimo
retrato inacabado de su esposa Josefa thta€Campos. Sobr1868-70.

Tras superar las oposiciones dos afios mas tarde, Matias Moreno
retornara a la ciudad, ya como catedrético de Dibujo junto a su esposa
Josefa Martin Campos. Ella era hija de un conocido profesor de musica
D. Mariano Martin Salazague ademas de regentar un establecimiento
de venta de instrumentos y partituras en la calle Esparteros de Madrid,
impartia clases en el Real conservatorio, contandose entre sus alumnos
varios de los mejores cantantes del momento. Discrepando del
sentimiento de su marido, Josefa no vei@lado como un destino
ideal para vivirpues echaba en falta las comodidades y la vida social de
la capital, asi que pasaba largas temporadas en Madrid en casa de sus
padres; alli nacieron sus dos hijas, Maria en 1870 e Isabel tres afios mas
tarde. Las relaciones del matrimonio se fueron deteriorando hasta
desembocar en una sonada ruptura, pues llegé a oidos del artista un
affaire amoroso de su esposa con su mejor discipulo, Risasttondo.

Desde este momento la separacion serd un hecho consumado. Este
duro golpe del destino marcara su existencia con un sello de melancolia
y le llevara a una arrebatada busqueda de la gemela de su alma, como
describe poéticamente en las paginas de la réslidtaevo Ateneo.

TOLETVM n° 60 de 2016, pp. de 145 a 167. ISSN: 0210-6310



154 ROSALINAAGUADO GOMEZ

Buscando una mayor comodidad instalé su casa y su estudio en
un caseroén de la cuesta de los Escalones, que tenia salidafahpagm
todos los dias acudia a su catedra del Instituto y poco a poco se fue
integrando en la sociedad y la vida cultural toledana. En 1870 recibira el
nombramiento de correspondiente de la Reatlemia de San Fernando,
y pasara a formar parte de la Comision de Monumenamsbién fue
miembro de la Sociedad Econdémicaiaeigos del Pais, frecuentando
igualmente el Centro dtistas e Industriales, el Casino, que entonces
se ubicaba en la calle NUfezAtee.

El contacto con los profesores de la Institucion Libre de
Ensefanza, que le visitaron en varias ocasiones va a ser de gran impacto,
tanto para Moreno, como para los ilustres viajeros, que admiraron en el
pintor el verismo de sus figuras, la fuerza de su pinceladay la belleza en
los bocetos de paisajes del entorno de la ciudad. Moreno por su parte se
acercara a su ideario pedagdgico, compartiendo su pensamiento liberal
y humanista, poniendo como objetivo la formacion intelectual y artistica
del alumnado como medio capaz de elevar el nivel sociocultural del
pais. En el relato de la visita efectuada a su estudio por los catedraticos
de laILE en 1878, se mencionan los asuntos de sus pinturas, y se alude
a la fuerza de sus copias y bocetos, entre ellos los del Greco, que
seguramente fue tema de conversacion de la reunién y que es posible
gue fuera el embrién de la atraccién que sentia Cossio por el candiota,
gue culminaria en su documentado estudio de 1908.

Un hecho que avala las ideas de modernidad en Matias Moreno
es su interés por la pintura de El Greco, bastantes afios antes de que
fuera consagrado por los escritos de Maurice Barrés y deviniera siendo
objeto de culto de la historiografia universal.
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Copias ealizadas por Matias Meno: Retrato de Diego de Covabias y Leyva
y detalle del ostro de San Juan de Avila, atribuido a Elggo. El primeo realizado
entre 1878-79 y adquirido por el Estado para la Galeria de HasHtustes.
Depositado en la Real Academia de la Historia.

Cuando toma contacto con el entierro del Sefior de Orgaz, la
pintura distaba mucho de estar en buenas condiciones, por lo que, en
solitario, decide hacerse cargo de su restauracién. Moreno, consciente
de la extraordinaria calidad de la obra y de su trascendencia, comprendio
la necesidad de preservarla para las futuras generaciones. Puesto en
contacto con su maestro Federico de Madrazo, se buscé un buen forrador
del Museo del Prado y contrato al maestro carpintero Niceto Galan que
en 1873 armaba el nuevo bastjdmrnque muy a disgusto de nuestro
artista, quiza por su tosquedad, como manifiesta con gran enfado,
garabateandolo a lapiz en un cajeado en la madera que realizé €l mismo.

El militar y escritor Eugenio de Olavarria fue su confidente de los
momentos de angustias y recelos, antes de atreverse a tocar una obra
tan extraordinaria, hechos que refleja en varios articulos periodisticos
ensalzando la figura de Moreno y su auténtica devocién potieadel
cretense. Zacariédstruc recordando la admiracién que su amigo sentia
por la pintura de El Greco, escribe en sus memaniaguerido Moeno,
el delicioso pintor ignorado en laolledo que le olvida, no se consuela
en su exilio mas que por la admiracion del viejo maestr
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2 oS 2 [ a

Fotografia al colodion ealizada por Matias M@no sobe 1882: Su hija posa
apoyada en el sillén; al fondo, la medalla con su perflgalo de su amigo
Eduado Fernandez Pescadodos medallas conmemorativas de Salustiano de
Olbzaga y las copiasenlizadas en el Prado en su época juvenil, la infanta
Margarita y el etrato ecuestr del principe Baltasar Carlos deeMzquez; la
Trinidad y el Combate de mugs de Ribera. M. Meno: Retrato de la nifia Maria
Moreno, 1879.

Moreno residia en Paris durante largas temporadas; los afios de
juventud, aconsejado por Federico de Madrazo y con la mirada puesta
en los pintores de tendencia clasicista que hoy conocemos como
«pompiers», acude visitar sus talleres con idea de completar su
formacién, darse a conocer como artista y culminar el objetivo de
cualquier pintor de la colonia espafiola: exponer en el Sal6n de Paris
con la expectativa de una buena acogida por parte de la critica y
aprovechando la «moda espafiola», el éxito comercial de su pintura.
Visitar a su hija, interna en un pensionado para sefioritas, fue otra de las
razones de los continuos viajes a la capital francesa, hasta 1883, que se
traslada definitivamenteToledo. La soledad del padre y la hija hace
que se estrechen cada vez mas los vinculos afectivos entre ellos, y
Maria se convertird en su alumna y modelo predilecta, hasta su tragico
fallecimiento en 1893.

La catedra del Instituto fue siempre la prioridad de Moreno, quien
consciente de la situacién social de la juventud del momento, solicita
continuamente mejoras para sus alumnos, en un pulso con la
administracion, a veces argare infructuosoAsi que Moreno decidio
hacer la guerra por su cuenta, y apoyado por la Diputacion que le permitia
utilizar dos aulas, impartié clases gratuitas todos los dias, y esto durante
36 afios, ademas de sufragar de su bolsillo los gastos de un local donde
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exponia orgullosamente los trabajos de sus alumnos. De esta manera
Matias Moreno consiguié aumentar el interés de la sociedad toledana
por la pinturay el dibujo, como se refleja en la prensa. Su faceta docente
fue ampliandose desde el dibujo a otras técnicas artisticas y culminé
consolidandose con gran éxito en la fundacion de la Escubtteden

1902, que ha llegado hasta nuestros dias y en donde se han formado
numerosos artistas de todo tipo y en la que, todo hay que decirlo, sigue
guedando algo de lo que él comenzo; su huella se mantiene viva hoy
después de més de ciento trece afios de andadura.

Fotografia al colodién ealizada por Matias M@no sobe 1900. Paisaje urbano
de Dledo. Grafito sole papel, fechado sobri867

Podriamos preguntarnos qué impacto tiene la ciudad sobre el
artista, qué esoledo para Matias Moreno. Hallaremos las pistas para
bosquejar una respuesta tanto en su obra fotogréfica, como
deteniéndonos en los temas de su pintura, en que de forma sutil o directa,
aparecen referencias a la capital. Hay un prifokrdo sublimado por
el halo del Romanticismo y acariciado por los escritos de Gustaio
Bécquer; esta fascinacion se refleja en su despedida de Julietay Romeo
enmarcada por la magnificencia del claustro de San Juan de los Reyes,
presentando al contemplador la idealizacion del Medievo y el mito de la
suerte tragica de los amant&gartir de la década del 70 abundan en
su obra los bosquejos rapidos obtenidos en su deambular por la ciudad;
su cuaderno de apuntes se llena de dibujos, seducido por los los rincones
pintorescos, las empinadas cuestas, las arquitecturas, o las serpenteantes
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calles, recorridas muchas veces a la luz de laTuaaa no sélo con el

lapiz, sino con los ojos del alma, subjetivamente, pues para él el silencio

y vacio de las calles es semejante al sentimiento de soledad que embarga
su espirituAsi, Moreno se identifica con la ciudad que le acoge.

Para el ultimo tercio del s. XIX Espafia se habia poblado de
fotografos, tanto profesionales como amateurs, contdndose Moreno entre
ellos. Coleccionista de imagenes de los mas prestigiosos profesionales
del momento como Jean Laurent, Charles Clifford y por supuesto de
Casian®\lguacil. Como fotografo aficionado experimentd e investigo
en solitario, ya que, maravillado por la capacidad de la fotografia para
captar la realidad y siguiendo el ejemplo de los pintores en Francia
(Ingres, Courbet o Delacroix), la convirtié en una instrumento Util para
su pintura, trasladando a su estudio la reproduccién objetiva de la
naturaleza o de la ciudad.

La fotografia usada como boceto, es para Moreno un punto de
apoyo, un objeto de reflexion y andlisis, ya que bien puede sustituir a
veces la complicada labor del pintor que retrata un paisaje que cambia
demasiado deprisa o0 personajes que se impacientan por la necesaria
lentitud del proceso pictérico. Uno de los grandes méritos de Moreno es
aplicar la fotografia como campo de estudio para sus cuadros, sugiriendo
a la pintura un nuevo realismo que aplica en los retratos y en temas
donde realza el interés por la vida humilde. Es también destacable la
labor de Matias Moreno como testigo fotogréfico de la fisonomia de su
amada ciudad deoledo; sus imagenes muestran algunos enclaves de
especial importancia para la ciudad, hoy desaparecidos, como los restos
delArtificio de Juanelo o la alcantarilla de los bafios d&daerias en
San Sebastian.

En su produccion pictorica se contaron varias vistas de la ciudad,
hoy en paradero desconocido, aunque nos ha dejado un interesante
legado fotografico captando calles nevadas, callejones, portadas o
personajes pintorescos como un joven azacan subido a su burrillo; otras
veces nobles ruinas que refieren la antigua magnificencia de la ciudad, o
vistas lejanas que sugieren la huida del bullicio urbano en busca de la
comunion con la naturaleza. En el estudio de su obra, nho podemos
dejar de lado, pues resulta revelador de su caracter y pasiéAper el
este interés que demostro por la fotografia, siendo Matias Moreno, uno
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de los primeros artistas espafoles en la realizacion de fotografias.

Moderno, como lo fue Joaquin Sorolla, del que siempre se ha ponderado
su uso de la fotografia en sus composiciones, Moreno, también busco
el apoyo de las nuevas técnicas de reproduccién grafica para usarlas
como herramientas al servicio de la pintura.

Matias Moeno, Una oveja enér lobos. Fechado erefl868-1882. Parader
desconocido. Los dos suefios. Museo del Prado, depositado en la Real Academia
de BellasArtes y Ciencias Histéricas deol€do.

La imagen de la ciudad es descrita por Moreno a través de
cuadritos de pequefio formato plasmados con minuciosidad descriptiva.
En este afan de verosimilitud se puede ilustrar a través de sunabra
oveja ente lobos cuyo escenario reproduce la sala capitular alta del
Ayuntamiento toledano, en la que ademas de la intencién moral del
argumento, destaca el pintoresquismo de enseres e indumeAiatéas.
un publico ilustrado se despliega la interpretacion del asunto, guiando la
lectura de la escena a través del orden y la jerarquia que imprime a las
figuras. Su amigo Eugenio de Olavarria describe el tema justificando el
ingenioso titulola oveja, es una muchacha que como anzuelo para ser
atendida, lleva una vieja pleiteante al estudio de wtprador que
mira codicioso la pesa que se le ddce; los lobos, todos sus
escribientes, que con igual ansia de posesion, la miran burlonamente.
La misma ventana retratada en el lienzo anterior con su rejeria gotica,
es usada como fondo para otro cuadrito tituladduefia complaciente
en el que una vieja celestina espera la respuesta a la misiva que lee el
mancebo, apoyado indolentemente en el alféizar

La catedral serd para nuestro pintor un escenario magnifico, que
servira de marco a sus personajes, tanto en el ambito fotografico como
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en el pictorico. Moreno antes que atender a encargos, solia trabajar con
libertad buscando continuamente sorprender con los asuntos de sus
cuadros; los temas eruditos se mezclan con los costumbristas sin acabar
de desprenderse de su faceta de prgfgsocurando en muchos de

sus lienzos dar un mensaje did4ctico o ejemplaobrd_os dos suefios
trasciende el tema histérico, reproduciendo con toda verosimilitud la
tumba de D. ifigo Lopez Carrillo de Mendoza en la que un personaje
se ha que dado dormidescribe Olavarria quel suefio del caballer
inmortalizado por su muée hepica, contrasta con el del viejo sgtor

del templo que vive sin emigar, y que pasara por la vida sin dejar
huella.Recrea el mito de Hypnos y Tanatos, el suefio y la mueitt

aqui un trasfondo filosofico, un instante en calma para interpretar y
reflexionar sobre el paso del tiempo y el sentido de la existencia.

Igualmente propone la catedral como marco para dos obras de
tinte costumbristaLa primera,El ensayo al @ang fue una obra
expuesta en Londres y Paris, premiada con tercera medalla en la
Exposicion Nacional de 1881, que es un alarde de aptitudes y técnica,
donde brilla el caracter preciosista de su pintura, a lo que afiade la
calidez humana de la anécdota y la captacion psicologica en las maneras
y la caracterizacion de los personajes. Localiza la escena en el coro de
la catedral, en la tribuna para los musicos tomando como fondo el érgano
churrigueresco de Pedro Liborna de Echevarria, cuya caja fue realizada
por el escultor toledano German Lopez.

Matias Moeno, Ensayo al @ano. Oleo solar lienzo. Firmado en 1880. Retrato
de Cadenal Antolin Monescillo y Mo, tio de Matias M@no Oleo sol lienzo.
Fechado en 1892.
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Hay que referirse también a un curioso cuadro, de concepcién
moderna, fotografiada por el propio pintor estando aun inacabada, que
recoge a una pareja de turistas extasiados en la contemplacion de la
Puerta del Mollete de la catedral, sin percatarse de que son observados
por unos cuantos mendigos que se acercan pidiendo limosna. Moreno
dota de gran importancia a las figuras pintorescas de los pobres, que
sSon a su vez mirados por nosotros mismos y que pasan de ser personajes
secundarios a convertirse intencionadamente en el centro de la escena.

La imagen humana de la catedral toledana reside en las efigies de
sus arzobispos, elegidos por Matias Moreno por su importancia como
grandes hombres al servicio de la Iglesia. El Ministerio de Instruccién
Publica sufrag6 a lo largo de afios las copias de retratos de personajes
ilustres que abarcaban diferentes épocas de la Historia de Espafia, cuyo
objetivo era reunir y hacer visibles los rostros de los protagonistas de la
Historia tal como era entendida entonces, exponiéndolos en un Museo
Iconografico que se pensabgamizarA Moreno se le encomendaron
varias copias, que realiz6 a tamafio algo mayor del original y que
corresponden, entre otros, a los retratos de los carddeal@so, Gil
de Albornoz, Gonzalez de Mendoza, Cisnerbasyera, Lorenzana e
Inguanzo.Aunque he afadido igualmente el retrato del cardenal
Monescillo, tio suyo, retratado de forma mas cercana y afectuosa.
Federico de Madrazo le recomendaba especialmente como copista de
El Greco, dandose el caso que cuando el embajadburdeia en
Bruselas le pidi6 copias fotograficas de los cuadro$aledo, le
contestaba queseria mas facil y valdria méas la pena tener dos
pequefias y buenas copias al 6leocaechando lagsidencia en esa
ciudad del excelente pintor.3dorenos.

Las aguas ddlajo se convierten en un majestuoso escenario de
la naturaleza que remite a la melancolia, a la vision personal y nostalgica
de un romanticismo juvenil. Moreno pirith futuio poetacon 27 afios,
presentando a nuestros ojos el discurrir del rio y la figura de un muchacho
con castizo atavio, sentado en primer plano mirando a lo lejos, perdido
en sus pensamientos.formando un telén de fondo, los molinos de
SantaAna y las escarpadas rocas de los rodaderos toledanos.

Se interesé por las representaciones de tipos populares, de los
seres humildes y marginados que con sus trajes tradicionales podian
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verse aun poroledo, gentes de vida sencillay atrasada, que conservaba
intactas las tradiciones y se mantenia en permanente contacto con el
medio natural. Moreno busca crear una nueva tipologia de retrato realista
de caracter intelectual, en estas representaciones mujeres del pueblo,
en las vigorosas cabezas jévenes barguefias, pintadas con gran correcciéon
formal y sentido de la dignidad, que suelen hallarse alejadas del retrato
oficial. Sin ser bellas, estas figuras estan dotadas de un singular lirismo.
Suele recortar la figura sobre un fondo neutro, empleando tonalidades
oscurasy claras para contragtaciando una etapa en la que la pincelada

es cada vez mas suelta, mas moderna, en contacto con la obra de
Eduard Manet.

Sus retratos de arrieros, pastores o ancianos son la manifestacion
plastica de las costumbres ancestrales que defendia Moreno como un
tipo de arte puro y genuinamente castizo, a la vez que actian como un
documento social, aunque de momento sin tintes reivindicativos. En
estas obras renuncié su técnica laboriosa y a la retérica compositiva en
favor de unos aires de modernidad y renovacion dandoles una factura
mas espontanea de pinceladas anchas y expresivas.

Matias Moeno, Un futuo poeta Oleo solerlienzo FirmadoA los Excmos. 85
Marqueses de Benemejis, su agradecidwider, Matias Moeno. Bledo. 1869.
Retrato de homlex: ¢ El tio de Wita? 6leo sobe lienzo fechado so#r1870. “Jun-
to al aroyo” Acuaela sobe catdn. Fechada sol1870-1880.

La Naturaleza se ird aduefiando de sus cuadros, en principio como
fondo para enmarcar las figuras, aunque adquiriendo cada vez mas
relevancia, para acabar asumiendo el protagonismo. La sensibilidad de
Moreno ante el tema del paisaje poético es visible en sulabra
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BuenaventuraLa escena se desarrolla en la terraza de la Casa del
Diamantista. Su pasioén pdoledo le llevé a retratar de manera
asombrosa las abruptas riberasTdgd, reflejadas en el espejo de sus
aguas. Destaca la atmosfera limpia y la quietud de un dia primaveral; al
fondo, los viejos molinos que se reflejan en la superficie del rio. En la
terraza pinta con complacencia las diferentes clases de flores, la naturaleza
domesticada en los tiestos que cuidan las dos damas recostadas en un
divan, mientras escuchan los vaticinios de la gitana sobre su provenir

En sus ultimos afios los fondos de paisaje se colmaran de realidad,
sin idealizaciones, como el retrato ecuestre de su hija Maria, ante un
impresionante atardecer en el que el cielo adquiere una estructura casi
arquitectonica. El contraste entre la naturaleza y lo humano recuerda
las majestuosas reinas velazquefias que tantas veces copié Moreno en
el Museo del Prado.

Matias Moeno: La Buenaventura o La echadora detaar Inacabada. Oleo
sobee lienzo. 38 x 48,6 cm. Fechado en 1889-92. La escena sedlesan la
terraza de la casa del diamantista deléldo. Paisaje con camino y casas al fondo.

Del belga Carlos de Haes asimila Moreno un concepto moderno
del paisaje, aspirando a retratar la naturaleza de forma directa, sin
idealizaciones, captando de forma rdpida y abocetada la atmosfera, las
nubes cambiantes y las parcas gamas de verdes y ocres en las campifias
toledanas. Le interes6 mucho la investigacion sobre los efectos
atmosféricos y siempre que salia a caballo por los monfEsielip,
llevaba sus oleos y finas tablitas para realizar bocetos al natural de
cielos, nubes o atardeceres. Contrariamente a esto, Sus paisajes no acusan
una transformacion en la modernizacién de la temética sino que se
mantienen dentro de los moldes clasicos, pese a que la forma de factura
suelta y abocetada resulta de lo mas moderno.
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Ademas de la poesia de sus calles y rincones, Matias Moreno
descubri6 extramuros de la ciudad el sosiego en la contemplacion de la
naturaleza que la rodea, entablando durante toda su vida una relacion
directa y emocional con el paisaje toledano: su camara y su pincel se
veran cautivados por las tapias de los cigarrales, la vegetacion, los
abruptos caminos y los &speros pefiascos. Su admiracion por la naturaleza
le llevo a tratar este tema, aunque como descanso espiritual, no como
parte de un interés comercial. Solia regalar a sus amigos miniaturas con
paisajes, unas tablitas captadas directamente del natural, trabajadas con
gran rapidez con una técnica de pequefias pinceladas muy empastadas
y ligeros toques de colores puros, buscando retratar la impresion del
momento, concediendo el protagonismo a los cielos y a la vegetacion.

El paisaje toledano en época de Moreno no poseia la frondosa
vegetacion que vemos hoy sino que estaba compuesto por asperos
pefiascos y peladas superficies, que el pintor reproduce en algunas de
sus obras. Por el contrario, al tratar el tema del jardin, es capaz de
transformar la severa naturaleza, dandole esa imagen sofiada de verdor
y belleza idilica, con las figuras integradas en estos deliciosos escenarios,
compitiendo en protagonismo. El mismo se autorretrata en su querido
jardin, con su aspecto e indumentaria \an Dyck,como rememoran
sus contemporanedsa inocencia y dulzura de su hija Maria se plasman
en un cuadro hoy desaparecidn que la nifia, abrazando a su gatito,
surge rodeada por las flores del jardin.

Matias Moeno: Fotografia de unetrato de Maria Mogno con un gato. Oleo
sobe lienzo? Fechado sabrl878 -80. Este cuanlipudo titularse Entr las Flo-
res, siendo msentado a la Exposiciéhnual de Pintura Moderna de Brighton en
1882. Retrato ecuestrde Maria Moeno Matin, 1892. Boceto para Lejos de la
ciudad Oleo solw lienzo. Fechado en 1889-96.
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Similar tema usara en una preciosa acuarelita expuesta en Londres
y Munich: Un compariey de juegosA orillas delTajo, en una terraza
entre un ameno vergel salpicado de flores, una joven que acaricia entre
sus brazos un gato. Saturnino Milego dice de este cuadrol@ue «
naturaleza se pinta con unaefcura y una facilidad tal, se la ha
sorprendido en una época de tanta exuberancia, de tan rica variedad,
hay tanta luz y tanta espontaneidad, que a su vista nacen enonuestr
corazon sentimientos de amor y de alegria apacible, como los que
experimenta nuestra alma, en la vida de unién con la naturaleza».
Llegar a tiempodescribe un paisaje poético y evocador que rodea
armoénicamente a la protagonista. Esta encantadora escena transcurre
en el jardin del pintpmientras al fondo, la inconfundible curva del
Tajo que va perdiéndose en la lejania.

El dolor y la tristeza de sus Ultimos afios tras la muerte de su hija,
agudizan su soledad; a partir de 1899 va a componer una de sus postreras
obras:lejos de la Ciudadpara la que realiz6 muchisimos bocetos
fotograficos buscando un realismo dominante en la representacion.
Olavarria destaca la vista de la ciudad en el horizonte, afirmanés que
tal encanto indefinible que del lienzo se desple, que p&ce que se
oyen alo lejos los gritos de la gran urbe, mientras caesselrorazon
la sentida melancolia de aquel afacerEl propio pintor escribe sobre
su obra al presentarla en la Exposicion Nacional de Bkitas de
1899:la soledad de los campos es como el descanso después de la
lucha, es como la calma después de la tempestad. Esa dulce armonia
gue todo lo une, en un todo de paz y de aiE®e no se qué que no
puede explicarse con palabras, pelguna vez ha explicado también
el sentimiento deArte; ese grito del alma que une al homlzon su
creador José Ramon Mélida en su critica a la exposicion habla de los
tres intérpretes de la campifa toled&reedondo, Beruete y Moreno,
sefalando que este cuatiasta por el titulo debe considerarse como
un paisaje con figuras, siquiera sean estas del tamafio natural y estén
en primer término (...) gue son un pastor y una zagala juguetones, ni
ellos ni las ovejas que apacientan son el asunto: el asunto es el campo,
desde el cual se descelda morisca ciudad; el campo con su vaga e
idilica poesia, muy bien sentida por el artista, con finezas de color y
con algo de sabor local, en lo que hay ecuedo muy fugaz de El
Greco, que endledo es eley de la pintura.
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La ultima imagen ddoledo para Matias Moreno es la de su
recién fundada Escuela SuperiorAtées e Industrias, proyectada y
construida por su buen amigo el arquitestturo Mélida, en la que
trabajard como director hasta su muerte en 1906. Su suefio fue la
creacién de un centro artistico que proyectaria un perfil de regeneracion
y modernizacién a la ciudad, mejorando la vida de los jévenes de todas
las clases sociales a través de la educacion. Dos ideas obsesionaban al
director: la ensefianza de los jovenes sin recursos y la promocion e
integracion de la mujer para que pudiese ser considerada artista de pleno
derecho, como resalta en su discurso de inauguracion.

Alo largo de sus cuatro afios en la direccion amplié los contenidos
de sus programas de ensefianza, otorgando al dibujo, ademéas de la
carga tedrica prevista, un caracter practico y utilitario, adquiriendo toda
clase de modelos de yeso, trabajando con modelo vivo amén de conceder
un protagonismo mucho mayor a las técnicas artisticas y a los oficios a
fin de completar la formacion de sus alumnos y alumnas. Este sentimiento
de orgullo que embargaba a su director le llevo a fotografiar las recién
instaladas aulas del centro, de cara a su presentacion en la Exposicion
Nacional de 1904. La novedosa idea de presentar a la Escuela dentro de
la seccion dértes Decorativas tuvo gran éxito de publico y critica,
siendo la Escuela fue galardonada con una medalla como labor de
conjunto, y su trabajo reconocida por la prensa local y nacional.
Podriamos decir que murié con las botas puestas, pues fallecié
inesperadamente recién acabado el curso de 1906.

E.‘.’Q.
:

Matias Moeno: Autorretrato 65 x 53 mm. Positivo en papel albuminado. 1895-
1900 Esta pose a loav Dyck era la favorita de Meno. \sta de la clase de
Estudios Superi@s de Dibujo 90 x 120 mAprox. Placa de vidrio immsionada
con colodiéon humedo. Curso de 1902-1903.
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Impregnado de las teorias krausistas, Matias Moreno fue un
hombre convencido, tanto en su faceta artistica como docente, de
desempenfar un papel importante en la sociedad; fue consciente de que
al asumir la responsabilidad de educar a través de sus obras, estaba
especialmente obligado a dar una respuesta a través de su pintura,
recurriendo a temas éticos y ejemplarizantes, buscando siempre la
originalidad y utilizando una técnica irreprochable. Para realizar esa
misién sublime sin perder su propia identidad se vio obligado a renunciar
a una carrera profesional como pintaicandose hacia el mundo de la
ensefianza. Sus contemporaneos lo recuerdan igualmente como un ser
noble, un caballero de cultura superior que siempre puso el respeto
hacia los demas como premisa, defendiendo a los mas desfavorecidos;
en la sociedad toledana fue apreciado y admirado por sus cualidades
artisticas y docentes.

Su figura que ha permanecido hasta hace poco en un lugar
secundario, va lentamente dibujandose y perfilandose de entre las
sombras del olvido, esperando el reconocimiento artistico que se merece,
pues como muy bien apunt6 el critico José Gallafijesticia empieza
para los atistas en el sepulor
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