LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS EUROPEAS
Y LA FUNDACION DE LA REAL ACADEMIA
DE TOLEDO

FeLix peL VALLE Y Diaz

Introduccion

Habia como una calma pacifica en torno al artdaedo a
finales del siglo XIX y comienzos del XX, que no indicaba ningun
cambio brusco en los conceptos artisticos. Mas bien se iba dulcificando
la voluptuosidad del Barroco anterior de una forma que podriamos llamar
serena. Pintores destacados de entonces como los hermanos Madrazo,
los hermanos Balaca, Carlos de Haes, Ricandolondo, Matias Moreno
o Vicente Cutanda, los tres tltimos relacionadoSotedo, se dedicaban
a la pintura costumbrista, al retrato, al paisaje o0 a la pintura social como
era el caso de Cutanda, no tenian ninguna prisa en efectuar cambios de
estilo, como si la mayoria de los artistas esperasen que los cambios se
produjeran de un modo natural; como se habian venido produciendo
los cambios de estilos en los siglos anteriores; lentamente, sin presura.

Pondremos como ejemplo el cambio del Roméanico al Gatico,
qgue fue sucediendo de un modo natural segun iban pidiéndolo las
necesidadesy las costumbres del hombre. Fijémonos en los comienzos
de un templo roméanico con sus robustos muros y sus contrafuertes que
invitaban al fiel de la época a guarecerse en ellos para, al abrigo de
aquella semioscuridad, recogerse y comunicarse con su Haeenor
con el paso de los siglos, las mismas necesidades humanas y desarrollo
de las mentalidades, harian elevar los techos de aquellos templos y
evitar sus penumbras introduciendo grandes ventanales que harian
penetrar la luz que se hizo alegre con las coloridas vidrieras y grandes
rosetones. Muchos de aquellos fieles ya sabian leer y necesitaban luz
para el manejo de sus breviarios. Habia llegado de Francia extendiéndose
por todo el mundo el elegantisimo estilo gético, sin que hubiera habido
revolucion agresiva alguna.

TOLETVM n° 61 (2016) pp. 273-291 ISSN: 0210-6310



274 FELIX DELVALLE Y DIAZ

Con esta serenidad impulsada por las necesidades del desarrollo
humano, se estaba creando el arte en el siglo XIX un arte lentamente
cambiante al que se ha denominado después «decimondnico», algunas
veces con intencion peyorativa, que tal vez pudiera ser justificada.

A este panorama pacifico-creativo, le comenzo a inquietar la
aparicion de vanguardias artisticas que, a finales del siglo XIX surgieron
de algunas partes de Europa. Casi todas las vanguardias tenian viso de
aceptacion, venian a renoMagro los manifiestos de algunas otras habian
empezado a turbar a algunos amanteAidely les hicieron ponerse en
guardia ante aquel conato de revolucion.

He aqui una muestra de alguna de aquellas vanguardias,
concretamente déiturisma

«Nosotos queemos destrir los museos, las bibliotecas, las
academias de todo tipo, y combatir contra el moralismo, el
feminismo y toda cobdfa opotunista y utilitaria».

Y enToledo, unos caballeros decidieron plantar una rosa en el
jardin de aquellas inquietudes.

*kkkkkkkkkk

El nacimiento de una rosa estd siempre acompafado de
circunstancias que favorecen su brote: el sol, la lluvia, la temperatura, la
tierra, incluso el aire. Si no hubiera todo esto una rosa no naceria. No
podria nacer sobre planchas de hierro, ni en la oscuridad, ni sin agua, ni
sol, ni aire.

Algo parecido se produjo en el nacimiento hace cien afios de
nuestra Reahcademia de Bellaartes y Ciencias Histérica¥o diria
que el momento era el propicio. Se habian venido sucediendo las
circunstancias precisas para su creacion. El esqueje del que brotara se
habia comenzado a formar por hechos que fueron rodeando el nicleo
de su nacimiento. El terreno ya estaba abonado; el sol, el aire y su
humedad necesaria... Incluso los jardineros, ya estaban dispuestos.

Podriamos rememorar la labor de nuestros jardineros haciendo
una comparacién idealizada de su labor con la de aquellos jardineros de
laAntigua Grecia en la formacién del capitel corintio.
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Recordemos aquel canastillo de mimbre conteniendo los objetos
gue para aquella nifia moribunda eran valiosos, en el que su nodriza
habia querido guardarlos para que no se perdi¥rdejemos volar
nuestra imaginacién rememorando cémo alrededor de aquel canastillo
de mimbre en el que celosamente la nodriza habia querido guardar lo
gue consideré verdaderamente valioso para la nifia moribunda, al haber
sido depositado en suelo de tierra, le nacieron hojas de acanto alrededor
qgue envolvieron el canastillo arropando e inmortalizando cuanto en él
se guardo para su conservacion.

Los corintios captaron el mensaje, y copiaron en piedra aquella
composicién de cesto y hojas de acanto que habia formado al parecer
de manera caprichosa la naturaleza, haciendo de aquella obra el capitel
mas bello de la historia del arte, poniéndolo, a partir de entonces, sobre
todas sus columnas y copiado después por los romanos.

Nuestros jardineros, a los que daremos nombre enseguida, crearon,
con la rosa naciente un cesto, el cesto de la conservacion de obras de
arte y de historia, para custodiar en él todo cuanto estaba comenzando
a perderse y que querian guardar para la posteridad.

Al hablar del nacimiento de una rosa, fragante y de coloridos
pétalos, debemos tener presente también sus hojas verdes en el tallo...
y no olvidaremos sus espinas, de las que también hablaremos. Hubo
varias circunstancias que rodearon y favorecieron el nacimiento del
germen de aquella rosa en 1916. Dos afios antes, en 1914, se habia
celebrado el lll centenario del Greco, celebracion en la que participaron
de manera importante algunas destacadas personalidades del mundo del
arte y la historia toledana, que luego serian los fundadores de nuestra
AcademiaAl mismo tiempo estaba creciendo la preocupacion por la
conservacion de los monumentos toledanos.

La Real Sociedad EconémicaAmigos del Pais, fundada por
Carlos Il a mediados del siglo XVIII en ciudades como Madrid, Sevilla,
Granada, Las Palma¥alencia, y alguna mas en Cantabria, habia
propugnado entre otras cosas la instalacion de museos para la
conservacion de obras de arte. No tardaron los intelectualetede
en reclamar una Real Sociedad para la ciudad Impetiasysolicitarlo
al rey en marzo de 1776, quedo constituida en esta ciudad siendo su



276 FELIX DELVALLE Y DIAZ

primer presidente Don Fernando Pacheco de la Palma, perteneciente a
la ilustre familia toledana propietaria de la casa palacete de la plaza de
SanVicente lindando con el convento de las Gaitanas. Sus propoésitos
principales, segun noticias de nuestro compariekcaidgemia don Luis

Alba Gonzalez, fue, entre otras cosas «hacer revivir en esta ciudad
aquella aplicacion y esmero que hizo sobresalir en todas las artes a sus
cuidados»Y fomentaron el antiguo arte de la sedd@edo creando

el gremio de terciopelistas, damasquistas y vajistas. Hemos de aclarar
para evitar alguna confusién que los «damasquistas» no tienen nada
que ver con los «damasquinadores», pues los primeros se refiere a los
telares de sedas con dibujos adamascadas.

La materia prima de estos tejedores, la seda, que hasta entonces
habia sido importada en su mayoria, adquirié una gran importancia
como industria doméstica, pues fomentaron la cria familiar del gusano
de seda plantando arboles moreras en los caminos de la vega y en Los
Lavaderos, donde las mujeres de los laneros acudian a lavar sus lanas,
y al tiempo se llevaban a casa bolsas conteniendo hojas frescas de
morera para alimentar a los gusanos que criaba la familia. Se crearon
unos premios anuales para los mejores criadores de gusanos otorgandoles
medallas de plata con los simbolos de la sociedad y el retrato del rey
gue suponia un gran honor para quienes las recibian. Cuando los gusanos
habian formado sus ovillos eran vendidos a los sederos quienes, antes
de que el gusano convertido en mariposa dentro del ovillo lo perforase
buscando la salida, los hervian para extraer la seda por hilos.

Otra peticién que se hizo al rey fue la de cerrar y acotar los
cerros de la Rosa, en donde se producian tierras para hacer pinturas de
ciertos colores, siendo el mas frecuente el ocre, que usaban los vecinos
para pintar las fachadas de sus casas, poniéndole un pequefio arbitrio a
cada extracciéon. De ahi podemos comprender como el color principal
de nuestra cuidad eray es ocre, procedente desde entonces de la mayoria
de las fachadas de sus casas, acompafiados de los colores terrizos del
ladrillo arabe.

Importante Sociedad, importante siglo e importante rey (Carlos
I1) que, entre otras cosas, fomentd las artes y los museos donde
conservarlas y exhibirlas.
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Casi al mismo tiempo, se habian comenzado a crear oficialmente
las Escuelas dartes y OficiosArtisticos por la geografia espafiola.
Tras el discurso de Campomanes en 1775, concerniente a la realidad
politica y social de aquél momento, que tituld, «Discurso sobre la
educacion popular de los artesanos y su fomento», se abre un interés
estatal por la formacién de las artes y de la industria. Campomanes
lamenta el muro de separacion que la sociedad habia levantado «entre
los hombres que estudian y los que trabajan», y pone su empefio en
encontrar «el medio de acercar mas los sabios a los artisseserean
en distintos puntos de Espafia escuelas cuyos primeros hombres eran
«Escuela de Industriasrtisticas», «Escuela Superior detes
Industriales», «Escuela AgesAplicadas y Oficiogrtisticos», «Escuela
deArtes y Oficios», hasta terminar en «Escueld&de». La nuestra
se habia creado en 1881, y aunque en su fachada principal conste el
afo de 1882, que fue cuando las obras de su arquirtato Mélida y
Alinari estaban ya concluidas, no se inauguro oficialmente hasta el afio
1902.

Estaba nuestra Escuela dando, pues, sus primeros pasos a
principios del siglo XX. Habia ya una clara y eficiente preocupacion
nacional por la conservacién y amejoramiento de los oficios artisticos,
gue habian empezado a languidecer debido a la transformacién industrial
iniciada unos afos antes con el invento de la locomotora a vapor en
1804; pues se habia abierto la mente de algunos hombres hacia un
futuro de cambio, de formas nuevas de vida, de oficios mecanizados,
de pensamiento de futuro que hacian peligrar la estimacién de lo antiguo.

Pero volvamos al nacimiento de aquella rosa y recordemos a
aguellos hombres que, con sus deseos de conservar lo antiguo y mejorar
los oficios artisticos, y con los temores ya asomando al subsconciente,
habian hecho nacer en sus tertulias de la Escukitedéntroduciéndola
en el cesto que llamarédwademiacon la esperanza de guardar en él, a
modo de los corintios, cuanto habia que destacar y conservar de nuestra
historia y de nuestro arte, con el deseo de que las hojas de acanto lo
protegieran. Por cierto: en el jardin de la Escuefates sigue habiendo
hojas de acanto casi cubriendo los paseos y los ¥&tagcuerdo
haber salido a dibujar con mis alumnos las hojas de acanto del jardin,
tan usuales en cualquier manifestacion decorativa renacentista, para
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después estilizarlas arropando capiteles o creando decoraciones o
composiciones decorativas.

No quiero tardar mas en poner nombres a aquellos que hemos
llamado jardineros que crearon el onirico canastillo corintio que llamaron
Academia de Bellaartes y Ciencias Historicas, a la que un afio después
se le concederia por el rey el titulo de REAL. Se reunian los domingos
en la Escuela dértes que se habia fundadotatedo unos afios antes.
Alas cinco de la tarde, a las cinco en punto de la tarde que diria el poeta
aludiendo a la entonces fiesta nacional de los toros. En vez de irse a los
toros, la fiesta nacional, se reunian en su particular fiesta: su celo por la
ciudad y por la conservacion del arte que guardaba. No eran todos
profesores del centro, pero todos eran amantésteef de la Historia.
Daremos sus nombres que, aunque en principio fueran sélo doce,
terminaron siendo veintiuno tras la incorporacién de intelectuales
toledanos con el mismo aféaBus nombres, por orden alfabético de
apellidos:

Don SévastianAguado Portillo.

DonTeodoro de San Roméan y Maldonado.

Don Juan Garcia-Criado y Menéndez

Don Juan Garcia Ramirez

Don Ramoén Guerra Cortés

Don Verardo Garcia Rey

Don Pedro Roman Martinez

Don Rafael Ramirez dérellano y Diaz de Morales
Don José Maria Campoy Garcia

Don ManuelTovar Condé

Don Roberto Rubio Rosell

DonAdolfo Aragonés de la Encarnacion
DonVicente Cutanddoroya

Don Angel MarigAcevedo Juarez

Don Juan Moraleda Esteban

Don Francisco de Borja San Roman Fernandez
DonAurelio Cabrera Gallardo

Don Ezequiel Martin Martin

Don Buenaventura Sanchez-Comendador Guerrero
Don Narciso Esténaga y Echevarria

Don Hilario Gonzalez Gonzélez.

Pidoperdon por la lectura de todos los nombres, pero creo que
todos ellos rarecen su mencion.



LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS EUROPEAS 279

Y estos jardineros, cultisimos hombres de letras y ciencias,
amantes todos deoledo y del arte y de la historia que cobijan sus
piedras milenarias, pusieron manos a la obra, a la magnifica obra de
custodiar y protegesi, protegero que quedaba de la ciudad medieval
amurallada que los nuevos vientos de pretendido progreso ponian en
peligro. El invento de la locomotora a vapor habia sido el motor que
confundié voluntades. La naciente revolucién industrial confundia a
mentes confiadas haciéndoles pensar que con los nuevos horizontes
habia que olvidar lo viejo, lo antiguo no tenia vatoolestaba. No
comprendian claramente que el progreso podia convivir con lo antiguo,
que no habia necesidad de destruir nada. No habia necesidad de destruir
la fisonomia de la ciudad-joya engarzada por murallas medievales.
Aquello no era una reliquia del pasado que estorbara a la vida moderna.
Que lajoya medieval heredada cuasi intacta habia que conservarla como
simbolo de una forma de vida que no s6lo merecia respeto, sino orgullo
y honor de vivencias pasadas.

A todo esto, los automoviles habian empezado a pasear las
ciudades; serian los sustitutos de los caballos. Muchos pensaron que
habia que ensanchar las calles. Habia que destruir las viejas casas que
impidieran el nuevo rodaj¥.se empezo destruyendo un pequefio grupo
de casas que habia a la entrada de Zocodover subiendo por la Calle de
lasArmas, que dejaban dos estrechas calles a cada lado. Los nuevos
automaviles habrian de pasar con comodidad al viejo Zuk al dawab, al

Pluga

de Zocodo
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Esta nueva idea de progreso habia germinado en Europa como
una revolucién de la estética, haciendo nacer grupos que consideraban
lo viejo como inservible. Habia que pensar en el futuro. En un futuro
rompedor con lo viejo. Se habian empezado a sentir hostilidades contra
la pintura de «narracion». El Barroco ya habia comenzado queriéndose
saltar reglas de «narracion formal» con voluptuosidades innovadoras.
Mientras, Hegel, habia dejado dicho en sus lecciones de estética: «El
artista pertenece a su tiempo, vive de sus costumbres y de sus habitos,
comparte su concepcion y representaciones». Los hombre empezaban
a pensar mas que en el pasado, en el futuro. La revolucion francesa,
entre 1789 y 1799, habia empezado a dejar frutos en los sentimientos
de los hombres pensando en revolucionarlo todo.

Mientras, estaba amaneciendo la revolucion industrial en Gran
Bretafia. Loa estudios de Papin, de Newcomen, Wale sobre la
maquina de vapoel descubrimiento de la lanzadera mecénica, de la
hiladera de algoddn y otras mecanizaciones del momento, crearon las
necesidades de cambios de especializacion de la mano de obra y de
lugares de trabajo a las distintas demandas industriales nacientes. Este
periodo de convulsién en la sociedad, se dejaria sentir también en las
manifestaciones artisticas. Los artistas, mas sensibles a cuanto sucedia
o0 iba a sucedese sentian inquietos. Nos fijaremos/an Ghog que,
aungue como pintor vendiera sélo un cuadro en su vida adquirido por
su hermano Theo, sabemos cuan grande era su futuro a juzgar por las
cifras astronémicas que hoy se pagan por sus obras.

Van Gogh, hijo de un pastor calvinista, habia decidido ser un
predicador entre los mineros belgas de Borinage, que él llamo «el pais
negro» por el color que emanaba del carbon de las minas que todo lo
tefila de oscuro, incluido, por supuesto, las ropas y los rostros de los
mineros. El tiempo que paso con los mineros belgas fue para él, segun
confesara en una de sus cartas a su hermano Theo, «un curso gratuito
de la gran universidad de la miseria», donde habia aprendido las primeras
humanidades y draméticas lecciomgsendia pretendiendo ensefiar
Biblia en mano, a quienes miraban las cosas del espiritu, segun sus
palabras, «desde el punto de vista tipico de los borrachadysin
embargo, le iban alimentando més sus propias predicaciones compartidas
con la vida que habia elegido pasar entre aquellos hombres. El lo veia
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todo conjugando su sentido espiritual con la rudeza y la miseria que le
rodeabaTal vez por todo eso, cuando se dedico a pistepintura era
diferente a lo que se hacia a su alredddabia una vision espiritual
bafiada de dureza que la hacia diferente.

Autor etrato Van Gogh.

Habia decidi6 hacerse pintor antes de ir a Paris. Se habian
impregnado en él huellas densterdam, LaekenNasmes, Etten,
Drenthe. NueneAmberes... Lleg6 a Paris en febrero de 1886 con
treinta y tres afos de edad. Le quedaban cuatro afios de vida aunque él
no lo sabia. Sus contactos con Delacroix y otros pintores entre ellos
Daumier a quien admiraba, fueron mostrandole caminos de la pintura
gue él fundio con su especial sentido de espiritual rudeza.

Una de sus frases: «El color expresa algo por si mismo». Esto es
lo que él buscab&. en su sentido de la pintura decia: «El arte es el
hombre afadido a la naturaleza». No vamos a hacer aqui una descripcion
de su pintura; no es el momenial vez encontremos su tiempo en
otra ocasion. Si estamos mencionandala Ghog en este estudio, es
porque conocemos su clara vision de futuro a través de una de sus
interesantes cartas a Theo, en la que le pedia «no dejarse engafiar por
las falsedades de la propia época».
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Decia en una de estas cartas:

«Nos hallamos en el tltimo cuarto de un siglo que terminara
con una gran revolucién. Ciertamente, nosotros no
conoceremos los tiempos mejores, el aire puro y toda la
sociedad refrescada después de estos grandes huracanes. Pero
hay una cosa importante, y es no dejarse engafar por las
falsedades de la propia época, o, al menos, no hasta el punto
de no identificar en ella las horas funestas, sofocantes y
depresivas que preceden a la borrasca...».

Y tuvo razon en su prediccidl.arte le esperaban las vanguardias
artisticas de finales del XIX y comienzo del XX, que muchas venian
ciertamente a renovar Akte 0 a renovar ideas que actualizarian
conceptos de creacion. Pero otras traian una incomprensible sed de
venganza de no sé qué, de irrefrenables deseos de arrasar y destruir la
historia, que poco a poco fueron serenados péciademias de Bellas
Artes extendidas por la geografia espafiola, fundadas algunas un par de
siglos antes, y otras, como la nuestra, coincidiendo con los hervores de
los &nimos de destruccién de lo antiguo. Mencionaremos algunas de las
corrientes artisticas citadas, a fin de sefalar la coincidencia del nacimiento
de nuestra Redlcademia. Nos haremos eco de las siete vanguardias
artisticas que consideramos mas importantes de los comienzos del siglo,
pues dejaremos sin mencionar algunas otras. Las corrientes o vanguardias
a las que nos referiremos, que no mencionaremos por el orden de su
aparicion, sino por el orden elegido para presentarlas, son el Cubismo,
el Surrealismo, el Expresionismo, el Rayonismo, el Suprematismo y el
Dadaismo; dejaremos para el tltimo lygamque su orden cronolégico
sea otro, al Futurismo.

Para presentar estas vanguardias, recogeremos sélo algunos
parrafos de sus manifiestos, que las retratan, pues no tendremos tiempo
para mas. Si advertimos, sin embargo, que en nuestro &nimo, no hay la
mas leve intencion de criticar estas vanguardias que de alguna manera
hicieron bien al arte actuglues algunas de ellas se implantaron con
éxito en las obras de nuestros mejores pintores, Picasso y Dali; el Cubismo
en el primero, entre otras obras con sus «SeforitAgigeon», y el
Surrealismo en el segundo con sus preciosos cuadros de «Elefantes «y
«Relojes blandos». S6lo queremos llamar la atencion de cédmo algunas
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de las vanguardias que mencionaremos, en su afan de renovacion, ponian
en peligro el arte antiguo hasta el punto de proclamar su destruccion.

CUBISMO

No es esta corriente artistica de las mas agresivas. Sin embargo,
veamos algunos términos que sobre ella nos decia Mario De Micheli.

«La geometria, ciencia que tiene por objeto el espacio, su medida
y sus relaciones, fue en todo tiempo la regla misma de la pintura»

Hasta ahora las tres dimensiones euclidianas bastaban a las
inquietudes que el sentimiento de lo infinito despierta en el animo de los
grandes artistas.

Ciertamente, los nuevos pintores no se proponen, en mayor
medida que los antiguos, ser gedbmetras.

Pero se puede decir que la geometria es a las artes plésticas lo
que la gramatica es al arte del escritor».

No obstante todo esto, que no parece agresivo, hay una frase por
la que creemos encontrar una referencia de como querian desmarcarse
del pasado, decian:

«No se puede llevar consigo a todas partes el cadaver de nuestro
propio padre».

&

Las sefioritas déAvignon. Picasso.
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SURREALISMO

Parrafos del manifiesto.

«Dentro de los limites en que se produce (0 se cree que se
produce), el suefio es, segln todas las apariencias, continuo, y
presenta indicios de organizacion o estructura. Unicamente la
memoria se arroga el derecho de imponerle lagunas, de no tener
en cuenta las transiciones, y de ofrecernos entes una serie de
suefios que el «suefio» propiamente dicho. Del mismo modo,
Unicamente tenemos una representacion fragmentada de las
realidades, representacion cuya coordinacion depende de la
voluntad.Aqui es importante sefialar que nada puede justificar el
proceder a una mayor dislocacién de los elementos constitutivos
del suefio. Decia el autor del Manifiesto : Lamento tener que
expresarme mediante unas férmulas que, en principio, excluyen
el suefio. ¢ Cuando llegard, sefiores logicos, la hora de los filésofos
durmientes?

Creo en la futura armonizacion de estos dos estados,
aparentemente tan contradictorios, que son el suefio y la realidad,
en una especie de realidad absoluta, en una subrrealidad o
surrealidad».

Nosotros no tenemos talento, preguntadselo a Philippe Soupault:
«Las manufacturas anatdmicas y las habitaciones baratas,
destruirdn las mas altas ciudades».

Relojes blandosDali.
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EXPRESIONISMO

Rondaba el afio 1902 cuando se editaron las Crénicas de la Union
Artistica «Die Briicke»

«Animados por la fe en el progreso y en una nueva generacion de
creadores y de amantes del arte, hacemos un llamamiento a la
juventud y como jovenes que llevan en si el futuro, queremos
conquistarnos libertad de accion y de vida frente a las viejas
fuerzas tan dificiles de desarraigacogemos a todos los que,
directa y sinceramente, reproducen su impulso creativo».

(Hay ya aqui una clara invitaciéon a renovar «desarraigando lo viejo»)

El grito, de Munch. El tigre.Franz Marc.

RAYONISMO
Presentamos algunos parrafos de su Manifiesto.

«Negamos a la individualidad cualquier valor en relacion con la
obra de arte. Habria que mirar atentamente una obra de arte,
considerandola sélo desde el punto de vista de los medios y de
las leyes que han animado su creacion.

El estilo de la pintura rayonista que nosotros fomentamos se
ocupa de las formas espaciales logradas con la interseccion de
los rayos reflejados por varios objetos y de las formas
individualizadas por el artista.
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De modo convencional, el rayo estéa representado por una raya de
color. La esencia de la pintura viene representada por la
combinacién del colgrpor su maduracién, por la relacién con
las otras masas cromaticas y por la intensidad con que la superficie
esta elaborada.

La verdadera liberacion del arte comienza hoy: una vida que se
desarrolla s6lo segun las leyes de la pintura como entidad
auténoma: una pintura que tiene su forma, su ceiotimbre».

Una obra deMijail Larionov.

SUPREMATISMO

Algunas frases con las que pretendemos explicar el espiritu de

esta corriente artistica.

«Para el suprematista siempre sera valido aquel medio expresivo
gue permita que la sensibilidad se exprese posiblemente pleno
como tal, y que sea extrafio a la objetividad habitual».

Lo objetivo en si mismo no tiene significado para el
suprematismo, y las representaciones de la consciencia no tienen
valor para él.

Decisiva es, en cambio, la sensibilidad; a través de ella el arte
llega a la representacion sin objetos, al suprematismo».
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Suprematismo.De Kasimir Malevich.

DADAISMO

Presentamos también algunos parrafos del manifiesto Dada, que
es uno de los que mas descaradamente se declaran agresivos.

«Toda obra pictérica o plastica es in(til; que, por lo menos, sea
un monstruo capaz de dar miedo a los espiritus serviles y no algo
dulzarrén para servir de ornamento a los refectorios de esos
animales vestidos de paisano que ilustran la gran fabula triste de
la humanidad».

Nosotros desgarramos como un furioso viento la ropa de las nubes
y de las plegarias y preparamos el gran espectaculo del desastre,
el incendio, la descomposicion».

Todo hombre debe gritaday una gran tarea destructiva, negativa
por hacer Barrer Asear La plenitud del individuo se afirma a
continuacioén de un estado de locura, de locura agresiva y completa
en el mundo confiado en las manos de los bandidos que se
desgarran y destruyen los siglos».
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FUTURISMO.

Estas vanguardias de principios del siglo XX se iban
retroalimentando unas a otras. Como si cada una quisiera ser mas
destructiva que las demas.

He aqui algunas frases de su Manifiesto que podiamos llamar el
colofén de todo lo dicho hasta ahora.

«Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha

enriquecido con una belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un

automovil de carreras con su capé adornado con gruesos tubos
semejantes a serpientes de aliento explosivo..., un automoévil

rugiente que parece correr sobre la metralla, es mas bello que la
«Victoria de Samotracia.

Nosotros queremos cantar al hombre que sujeta el volante, cuya
asta ideal atraviesa la tierra, ella también lanzada a la carrera, en
el circuito de su o6rbita.

Ya no hay belleza si no es en la lucha. Ninguna obra que no tenga
el caracter agresivo puede ser una obra de arte. La poesia debe
concebirse como un violento asalto contra las fuerzas
desconocidas, para obligarlas a arrodillarse ante el hombre.

iNos hallamos ente el Ultimo promontorio de los siglos!... ¢Por
gué deberiamos mirar a nuestras espaldas, si queremos echar abajo
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las misteriosas puertas de lo imposibleTiEmpo y el Espacio
murieron ayerNosotros ya vivimos en lo absoluto, pues hemos
creado ya la eterna velocidad omnipresente.

Nosotros queremos glorificar la guerra —Gnica higiene del mundo-
el militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los
libertarios, la hermosa idea por la que se muere y el desprecio
por la mujer

Nosotros queremos destruir los museos, las bibliotecas, las
academias de todo tipo, y combatir contra el moralismo, el
feminismo y toda cobardia oportunista y utilitaria.»

Hemos elegido las vanguardias y las frases tal vez mas agresivas.
Las que despreciaban a lo antiguo por viejo. Ello no quiere decir que
nosotros despreciemos estas corrientes artisticas por nuevas. Mas bien
al contrario; pensamos que, podadas de su agresividad, vinieron a renovar
el sentido del arte hace ya mas de un siglo, que muchos artistas actuales
practican hoy como novedosas

Y llegé la cordura coincidiendo con los imaginarios jardineros
gue hemos mencionadd.con aquella rosa, plantada en el jardin de la
incertidumbre, pudieron convivir los nuevos estilos con los que llamaban
los viejos conceptos del arté.se aplacaron los fervientes animos de
destruccién de lo viejo, de la quema de los museos donde se exhibian
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las obras de arte creadas por el hombre a través de su hstarlzo
paz entre lo antiguo y lo nuevo.

Pero aquella rosa, ya lo hemos dicho, tenia sus espinas. Espinas
gue se habian venido clavando en los corazones de los jardineros, cuyo
Unico interés, desinteresado, queremos decir ajeno a intereses personales
o partidistas, era la conservacion de la bella ciudad medieval heredada,
y evitar en todo lo posible su adulteracién.

La Academia, que hemos simbolizado en una rosa, nunca ha
tenido, ni ha querido tener poderes ejecutivos; sélo los quiso tener y asi
los ha tenido, informativo¥. de ahi sus espinas. Otras fuerzas que se
renuevan periédicamente, con sus poderes ejecutivos, han hecho brotar
de vez en cuando espinas a travées de la historia en el tallo de la rosa,
cada vez que han desoido o ignorado consejos o informes destinados a
conservaciones de la pureza de lo que podia seguir siendo una ciudad
medieval viva. Espinas que han quedado clavadas en los corazones de
los jardineros en forma de edificios de hormigén en el recito histérico, o
de sustitucion de tejados arabes por losas ceramicas que facilitan el
correr de las aguas de lluvias a verter en las fachadas de ladrillo &rabe
de cierto edificio-joya milenario, destinado ya a soportar humedades
desde arriba, cundo lo que se tenia que haber tenido en cuenta eran sus
humedades subterraneas.

Estos son solo dos ejemplos de las espinas que hemos dicho
tenia la rosa.

NuestréAcademia, con la mirada siempre puesta en el canastillo
de aquella joven moribunda de la antigua Grecia, ha sido consciente de
las inconvenientes que suponia conservar como joya antigua la vieja
ciudad amurallad. lo incomodo de habitarl#.ha considerado legitimo
gue muchos de los toledanos de los siglos XX y XXI quieran disfrutar
de las comodidades de su época: aparcamiento de sus vehiculos debajo
de sus casas, escaleras amplias y ascensores en sus viviendas, jardines
cercanos donde sus nifios puedan jugdemos logico querer vivir las
comodidades que nos ofrece nuestra tierAgo. amando el recinto
histérico deToledo, es absolutamente licito vivir las comodidades de
nuestro siglo. Hay otros a quienes no les importa prescindir de algunas
de las comodidades que pueden encontrar allende las murallas y



LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS EUROPEAS 201

consideran un lujo vivir dentro del recinto amuralladimos sabemos

gue cuando una casa deja de habitarse corre el peligro de hundirse. Lo
mismo ocurriria con una ciudad deshabitada; acabaria hundiéndose.
Por tanto, puesto que hay toledanos que gustan habitar el espacio de la
vieja urbe, reconozcamos gratitud a su gusto que hace que nuestra cuidad
medieval pueda mantenerse como ciudad viva. No somos muchos, pero
los ocho o nueve mil que vivimos dentro, somos suficientes para que
esta vieja joya llamada ciudad milenaria, pueda seguir manteniéndose
en pie.

He dicho



