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El consejero de Educacién, Cultura y Deportes de Castilla-La Mancha, Angel
Felpeto, abrio la sesion junto al presidente de la Real Fundacion de Toledo, Juan
Ilgnacio de Mesa (derecha) y el director de la Real Academia, Jesus Carrobles.
Abajo, el concejal de Cultura y vicealcalde de Toledo, José Maria Gonzalez
Cabezas, junto al exdirector de la Real Academia Félix del Valle y Diaz.




de Toledo y la Red Fundacion de Toledo celebraron €

domingo 5 de junio de 2016 una sesion extraordinaria en
recuerdo del escultor palentino Victorio Macho con motivo del
50 aniversario de su muerte. Intervinieron en ella e director de
laRed Academia, Jestlis Carrobles, € presidente dela Rea Fun-
dacion, Juan Ignacio de Mesa, y @ académico numerario Félix
del Valle. El acto, celebrado en la sede de la Real Academia, en
lacalle delaPlata, contd con la asistencia del consgjero de Edu-
cacion, Cultura y Deportes, Angel Felpeto. También estuvieron
presentes € vicealcalde y concga de Culturaen € Ayuntamien-
to toledano, José Maria Gonzélez Cabezas, y la concga de Cul-
turade laciudad de Palencia, Carmen Fernandez Caballero.

Durante la sesion fue publicamente expuesto € boceto es-
cultérico que Victorio Macho realiz6 para € monumento a Gd-
dds en Las PaAmas de Gran Canaria, pieza perteneciente ala Re-
al Fundacién de Toledo y desde entonces cedida ala Rea Aca
demiade Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo.

El escultor paentino Victorio Macho (1887-1966) mantuvo
una estrecha relacion con la ciudad de Toledo, en la que murio
en 1966. En los afios cincuenta instal 6 su vivienda y taler sobre
la denominada «Roca Tarpeya», un espacio de impresionantes
vistas situado en plena Juderia. Rehabilitado en los afios ochenta
como museo, hoy alberga una representativa coleccion esculto-
ricay también obra gréfica, asi como la sede de la Rea Funda
cion de Toledo, que ha convertido a este complgo en uno de los
nucleos culturales mas dindmicos de la ciudad.

I a Rea Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas
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VICTORIO MACHO Y EL GRECO

JESUS CARROBLES SANTOS
Director de laReal Academia

Excelentismo Sr. consgero de Educacion, Cultura y Deporte,
Excmo. Sr. presidente de la Real Fundacién de Toledo, Excmeas.
e lImas. autoridades civiles y académicas.

Hace 31 afios, € 2 de junio de 1985, nuestra Real Acade-
mia celebrd un primer homenagje alafigura de Victorio Macho,
en una sesion en la que estuvieron presentes un grupo de ami-
gos y su viuda Zoila. El acto tuvo lugar en un momento enor-
memente complejo, a coincidir con las fuertes polémicas crea-
das por la aparicion y desaparicion de importantes lotes de es-
culturas y dibujos en Roca Tarpeya, asi como con €l cruce de
acusaciones que hablaban de pretensiones desmesuradas o de
expectativas y promesas siempre incumplidas.

Hoy, afortunadamente, la situacion es muy diferente gra-
cias a la Real Fundacion de Toledo, que acogio el legado de
Victorio Macho y cerré una de las principales heridas cultura-
les abiertas en la ciudad de Toledo. Por ello y desde hace casi
dos décadas, el museo dedicado al escultor es una feliz reali-
dad gue se mantiene algjada del debate publico y se ha con-
vertido en una referencia cultural indispensable en la ciudad.
Unarealidad evidente que sobrevive sin el apoyo significativo
de lasinstituciones y hace que el esfuerzo sea mas meritorio y
merezca el decidido apoyo de todos.
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Es por tanto e momento de reconocerlo y de recordar al
escultor Victorio Macho en esta sesion convocada de forma
conjunta con motivo del 50 aniversario de su muerte, ocurrida
en esta ciudad de Toledo e 13 de julio de 1966. Con ella que-
remos mostrar la existencia de un fuerte vinculo entre la Real
Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo y la
Rea Fundacién de Toledo, que tiene, como muestra evidente,
la participacion efectiva de miembros destacados de una y otra
institucion en sus principal es drganos de gobierno.

Esta relacion sirve para hablar de pasado pero constituye,
sobre todo, una invitacién para colaborar en el futuro, plantear
nuevas metas y mostrar la pujanzay e compromiso adquirido
por la sociedad civil toledana en la defensa de su ciudad y de
sus principales intereses, que son |0s que nos mueven atodos.

Dicho esto y presentado e acto, llega e momento de
hablar del homenajeado, € escultor Victorio Macho, que fue
una referencia fundamental dentro del proceso de renovacion
de la escultura espariola en los comienzos del siglo XX. Tam-
bién de algunas de las tendencias que presidieron su hacer y €
arte de nuestro pais en momentos convul sos.

Cincuenta afios después de su muerte y sin la presencia de
seres queridos en la sala, tal y como ocurrié en la sesion de
1985, es e momento de redizar un balance desapasionado de la
figura de Victorio Macho. Sinceramente, creo que es la oportu-
nidad que necesitamos para reconocer |os motivos por los que su
obra ha perdido protagonismo o, al menos, no ha obtenido € re-
conocimiento internaciona que esperaba obtener el propio artis-
ta, segun degjo claro en sus declaraciones 0 en su alambicado tes-
tamento. También, de plantear € trabajo que debemos hacer pa-
ra conseguir una nueva interpretacion de sus creaciones y pro-
yectarlas hacia el futuro, por lo mucho que significan.

Parainiciar estarevision nada mejor que decir que Victorio
Macho fue un artista autodidacta genial, caracterizado por la
rebeldia, la soberbiay el inconformismo. La enorme capacidad
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creativa mostrada en sus primeras esculturas le llevd, por si s6-
lo, arenovar la escultura monumental espafioladel sglo XX. Su
monumento a Galdos, ubicado en € parque del Retiro madrile-
fio, y otras obras de esta primera época de su carrera, muestran
ese enorme valor del que hablamos y su rotunda modernidad,
gue lo posicionan, indiscutiblemente, en lo mejor de la escultu-
ra europea de la época.

Fue por lo tanto a comienzos de |la pasada centuria cuando
nuestro artista inicié una fulgurante carrera que le llevé atriun-
far en pocos afos, en concreto los que trascurren entre la inau-
guracion del monumento a Galdos en 1919 y la gjecucion de la
tumba de Toméas Morales en 1922. En ellos asistimos a la con-
solidacion de una carrera rapida y exitosa, relacionada con €l
comienzo de las vanguardias, que iban a configurar de manera
decidida € arte contemporaneo del mundo occidental.

El punto de mayor avance en la escultura de nuestro artista
lo encontramos en la representacion de la musa que preside €
monumento funerario que acabamos de citar. Se tratade la Unica
figura humana de Victorio Macho que carece de rostro y esta
concebida como una composicion cubista, que parecia anunciar
su ruptura definitiva con las formas heredadas del pasado. Su ca-
lidad explica que fuera protagonista en la mitica exposicion de la
Sociedad de Artistas Ibéricos celebrada en 1925, que supuso la
definitiva incorporacion del arte hispano ala modernidad. En la
misma medida, nos hace comprender os motivos por 1os que su
creador fue considerado destacado precursor de los jovenes que
iban a protagonizar 1a exposicién promovida por esta misma So-
ciedad en € afio 1931, que marca e final de una etapa en la que
Victorio parecia haberlo conseguido todo.

De hecho, sin su obra, no es posible entender |a carrera de
autores tan destacados como Pérez Mateo o Emiliano Barral,
gue fueron los gque llevaron hasta las Ultimas consecuencias €
clasicismo moderno que formulé magistralmente nuestro autor.
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Sin embargo, desde el momento en € que esta generacion
mas joven entrd en juego, y muy probablemente por € senti-
miento de fracaso que experimentd en aquel Paris, que consa
graba lainnovacion y en cuyas calles nunca fue recibido con las
bandas y honores que creia merecer, nuestro escultor renuncié a
cualquier avance que no fuera e que empezo a experimentar €
tamafio de su obra, propio de la monumentomania que é mismo
habia criticado.

De esta manera, Victorio se adg6 decididamente de las ten-
dencias més exitosas del arte de su tiempo, en la creencia de en-
contrarse ante fendmenos efimeros de dudosa relevancia, que
pronto quedarian en el olvido y dgjarian paso a su verdad.

El tiempo debia darle la razén y estoy convencido que en
esa espera debieron surgir temores e incertidumbres que nunca
aparecieron en sus declaraciones, en las que siempre mostré
una seguridad més que absoluta, que en el fondo no eratal.

La principal consecuencia de todo elo fue e mantenimiento
de férmulas artisticas al margen del tiempo que le toco vivir, es-
pecidmente en la Ultima etapa de su vida en Toledo, en la que,
conviene recordar, triunfaban movimientos tan contemporaneos
como € expresionismo abstracto practicado por los miembros
del grupo El Paso. La mera comparacion de dos obras de raiz to-
ledana como son las esculturas de la tumba de Menéndez Pelayo
gue Victorio Macho reaizo para Santander en Roca Tarpeya en
el ano 1956 y € lienzo pintado por Rafael Canogar en 1960, titu-
lado Toledo, y conservado en € Museo de Arte Abstracto de
Cuenca, muestralaentidad del contraste del que hablamos.

Victorio Macho fue consciente de ello, pero su impulso y
orgullo le llevaron a reescribir, incluso, su propia historia, para
autoafirmarse en su desprecio alaevolucion del arte mas alla de
lo necesario. A €ello obedece la publicacién de unas memorias
concebidas para renunciar a parte de su pasado. El resultado,
evidentemente, no fue e megor para reivindicar sus intereses ni
la proyeccion de su obra.
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En este ambiente es en el que hay que entender su vueltaa
Espaia y, sobre todo, su decidida radicacion en Toledo a la
busgueda de un ultimo proyecto con € que trascender y reco-
brar el protagonismo perdido, aunque en realidad creo que solo
buscaba un cierto consuelo.

Me explico. Para comprenderlo hay que volver rgpidamente
a comienzo de su carrera 'y entender la admiracion que Victorio
Macho sinti6 por la recreacion de la figura del Greco que reali-
zaron los miembros de la generacién del 98, alaque € retratd y
con los que se identifico en muchos aspectos. Este interés quedo
perfectamente demostrado en su discurso de ingreso en la Red
Academia de Bellas Artes de San Fernando, leido en junio de
1936, titulado Las Alas de Cera. En é, Veldzquez aparece co-
mo referencia de 1o deseable y alcanzable en € arte y € Greco
de lo excepciona e inalcanzable. Segun sus propias pal abras:

«El Greco fue e supremo imaginativo de la pintura, € artista do-
tado de unatal genialidad, que bien podriamos, sin temor a exage-
rar, llamarle genio [...] iDichosos y bienaventurados aquellos que
cultivaron € arte guiados de una pasion tan fuerte que sdlo d gran
amor es comparable! jBendito mil veces € fracaso! jBendito sea,
s este nosllegad final de nuestros esfuerzos!».

A partir de aqui, creo gque no hay la menor duda de la equi-
paracion que nuestro escultor planted de su carrera 'y vivencias
con las que experiment6 € cretense unos siglos antes. Sus mie-
dos a fracaso encontraron un balsamo en la figura del Greco
interpretada como gemplo de la ingratitud del arte y del reco-
nocimiento tardio. Asi, para apaciguar temores y ligar destinos,
nada mejor que establecer su estudio y futuro museo en €l es-
pacio més cercano a que guardaba la memoria de Domenico,
gracias al proyecto que impulsd e marqués delaVegalnclan a
través del Museo del Greco y gue se habia convertido en una
referencia de éxito popular en el siglo XX.
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Estoy convencido que su ideal hubierasido doblar en atura
el museo para establecerse en las nuevas dependencias y ofre-
cer desde elas la imagen de un artista incomprendido, conti-
nuador de la obra magistral del cretense, destinada a triunfar
inexorablemente con € paso ddl tiempo. Una reencarnacion del
toledano venido de fuera, que encuentra en la ciudad su refugio
creador y esperaen ellael triunfo universal que merece.

Quizas € tiempo le de la razdn, pero por ahora no ha sido
asi y su obra ha perdido parte del merecido protagonismo que
disfrutd en su dia.

Por si acaso y para acelerar €l ansiado redescubrimiento
gue buscaba nuestro artista, creo que hallegado e momento de
proponer una nueva lectura de su obra, destinada a mostrar lo
gue & mismo quiso ocultar y que, muy probablemente, consti-
tuye lo mejor de su produccion y persona.

Pues bien, antes hablaba de |a relacion ya sefialada de Vic-
torio Macho con la gente del 98 y de su capacidad para repre-
sentar a sus miembros e ideales en representaciones tan carac-
teristicas como los gitanos, marineros y personajes populares
de las aldeas de Cadtilla. Es unarealidad bien conocida y trata-
da por la mayor parte de los estudiosos que se han acercado a
su figura. Sin embargo, su valor va mucho més allg, a partici-
par como sblo o hicieron los mejores miembros de la genera-
cion del Catorce, en la busgueda de la equiparacion con Europa
y de la definitiva modernizacion de nuestro pais, de la que fue
un evidente protagonista.

Esa revision destinada a valorar la conexion de nuestro es-
cultor con las principales corrientes de vanguardia en los co-
mienzos de su carrera'y su papel transmisor en los avances que
facilitaron €l triunfo de otros grandes escultores figurativos es-
pafioles del siglo XX, debe ser lalinea de trabagjo que nos guie
ahora. Luego nos tocara celebrar su obray mirarla con unas ga-
fas muy diferentes de las que & mismo utiliz6 d fina de su ca-
rrera. Con ellas podremos ver un irreconocible Victorio Macho
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gue es mucho més real e interesante que el persongje altanero y
seguro de si mismo que é mismo cred y con € que quiso tras-
cender.

Es hora de terminar y para hacerlo, nada mejor que ofrecer
nuestra absoluta colaboracién en este necesario proceso de re-
novacion y estudio. En é gqueremos implicarnos, sobre todo, a
partir de un detalle importante que hemos dejado para el cierre
a esta intervencion y que es fruto del interés que esta Real
Academiatiene por la obra de Victorio Macho y de la genero-
sidad de laReal Fundacién de Toledo.

Me refiero ala formalizacidn en esta sesion ddl depésito de
una obra del artista perteneciente a su legado, con € fin de que
pueda ser contemplada en nuestro museo y sirva de muestra de
ese nexo de intereses y carifio existente entre instituciones del
gue hablaba a principio. Se trata del boceto en bronce del mo-
numento que Victorio Macho redizo para la Sociedad de Fo-
mento y Turismo de Las Pamas de Gran Canarias en honor de
Benito Pérez Galdos, datado en € afio 1922. Ta y como pode-
mos comprobar, es obra de excepciona calidad perteneciente a
momento mas algido de su carrera, que muestra como pocas las
lineas y formas clasicas que se iban aimponer en su trayectoria
desde entonces. A dlo hay que sumar que estamos ante e testi-
monio excepcional de un monumento desaparecido, tras sufrir
los efectos de la salinidad del ambiente en € que se ubico y que
acabo con ladestruccion de lapiedray € olvido del proyecto.

La incorporacion de una pieza tan destacada en € afio de
nuestro centenario y en el que hemos de finalizar el montaje de
nuestros fondos constituye una inmejorable noticia para todos.
También para Victorio Macho, que tiene desde hoy un nuevo
lugar en el que ser contemplado y, sobre todo, querido.

El, bien lo merece. Muchas gracias.



Boceto escultdrico del monumento a Galdos para Las Palmas de Gran
Canaria (1926), cedido por la Real'Fundacion de Toledo-Museo Victorio
Macho a la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas.
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VICTORIO MACHO, ROCA TARPEYA'Y
LA REAL FUNDACION DE TOLEDO

JUAN IGNACIO DE MESA
Presidente de la Real Fundacién de Toledo

Como a tantas otras personas, nuestra pasada Guerra Civil su-
puso para Victorio Macho un cambio en los planes que habia
trazado para si mismo en lo personal y en su vida como artista.

En noviembre de 1936, el Gobierno delall Republica, con
el convencimiento de que la cultura era el elemento aglutinador
de la nueva sociedad ala que se aspiraba, impulso €l traslado a
Valencia de obras de arte, intelectuales, artistas e investigado-
res que convirtieron a esta ciudad en capital de la cultura a lo
largo de casi un afio. Junto a estos evacuados se encontraba Vic-
torio Macho, que ya era un escultor de fama reconocida a quien,
seguin sus propias palabras, mas que ofrecerle la posibilidad de
abandonar Madrid, sele obligd atrasadarse aValencia.

En ese momento poco se imaginaba é que este vigje fuera
el prolegdbmeno de un recorrido mucho més largo, que seinicio
el 25 de mayo de 1939 rumbo a Colombia, con estancia por va-
rios paises sudamericanos alo largo de 13 afios.

Con su salida a América cumplio un deseo que siempre le
rondo, ya durante su vida en Santander, y que expreso en 1919
a su primera esposa en una carta en su primer vigje Paris.

A pesar de que América le recibio con los brazos abiertos,
siempre considerd que su estancia ali tenia que ser temporal,
anhelando e momento de su vuelta. Siempre mantuvo constan-
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te comunicacion con sus amigos esparioles que reiteradamente
le animaban a ello, aungue reconocian que el momento de pos-
guerra que les tocaba vivir era poco proclive ala vaoracion de
|as creaciones artisticas.

Son constantes las cartas de Victorio Macho en este tono:

«Grandes, en verdad, y adentadores son los éxitos alcanzados
con mis obras; harto frecuentes jay! los homenajes personales
que se me brindan [...], incontables los amigos que tengo en este
generoso Nuevo Mundo [...], pero jcon tanta fuerza me llama la
tierra donde naci! [...]. Qué infinita serenidad y descanso habra
de experimentar mi ama cuando retorne a mi Patria con € redo-
blado bagaje de mis obras que ofrendarla y acompafiado de mi
anciana madre! Solo entonces me sentiré feliz y bien pagado, por-
gue ésta -que no otra- eslagloriaque yo espero [...]» (sig. 632)

Carta desde Limaa Nicolas Maria Urgoiti. Mayo de 1946
Siempre tuvo muy claro adénde iba avolver, a Toledo:

«Cuando pases por la bellisima Plaza de Oriente y te asomes ala
maravillosa balconada que da sobre el Campo del Moro y €
Manzanares y contemples desde ali la Sierra del Guadarrama,
acuérdate de mi. Y s vas algun dia a Toledo piensa que ali de-
seo retornar para seguir creando y al fin descansar en su roca vi-
va» (sig. 730)

Cartadesde Limaa Pepe Vador. Enero de 1943

Victorio Macho conocia bien la ciudad, que visit6 con fre-
cuencia, desde su primeravisitaen 1903:

«All4, cuando de mozo visité Toledo, Ilegué a sentir como s ya
antes hubiera transitado por sus calles laberinticas y hasta me pa-
recio reconocer sus més ocultos rincones, sus templosy sus ruinas
[...]. Toledo representa parami, €l simbdlico atar ibérico [...]»
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Fueron frecuentes sus viges a Toledo acompafiando a
Galdds, a quien en su juventud conocio en Santander y por el
gue tenia verdadera devocion. En 1925 Ileg6 a alquilar un pe-
guefio estudio en el palacio que fue de los dugques de Maque-
da, propiedad del ceramista Sebastidn Aguado, y en 1933 paso
largas temporadas en €l Palacio de Munarriz. Estas estancias en
Toledo le brindaron la oportunidad de estrechar lazos amisto-
sos con un circulo de intelectuales que también pasaban largas
temporadas en Toledo, como Gregorio Marafion y € diploma-
tico cubano Esteban Domenech.

El tiempo fue pasando y Ilegé € momento en que tomé la
decision de volver, decision muy condicionada por la gran so-
ledad gque le produjeron las muertes de su hermanay de su ma-
dre, en 1948, con las que siempre habia vivido.

Y asi, en 1949, le encargd a su sobrino politico Fulgencio
Pérez, conocido familiarmente como «Pencho», que hiciera las
gestiones para comprar una casa en Toledo, y en concreto un an-
tiguo corraldn cerca del Museo del Greco, con vistas d rio. Las
primeras gestiones fueron desilusionantes, porque esta propiedad
yaestaba vendida. Su sobrino se lo comunico de estaforma:

«[...] El terreno que a usted le interesaba ha sido adquirido casi
en su totalidad por la Diputacion para ampliar servicios de la
maternidad [...]. Viendo [...] que ya no era caso de continuar
las gestiones, me dediqué a observar [...] y efectivamente a
continuacion de estos terrenos hay un trozo de muralla que no
hay edificacion y a continuacion hay un jardin con una casa
principal detres plantasy dos casas méas de menor importancia,
haciendo todo una manzana. El terreno es algo méas pequefio
gue €l anterior, pero la casa esta mas elevada y més saliente
hacia € rio [...] Pienso que mejor se orientara devolviéndole €
mismo croquis que me envié en donde con tinta encarnada le
hago lasindicaciones» (sig. 1286 y 1287)

Madrid, 17 de marzo de 1949
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Las indicaciones fueron tan claras para Victorio Macho
gue reconocio con todo detalle la finca sefialada, que muchos
anos antes quiso aquilar y en ese momento no consiguié. Des-
pués del tiempo pasado, €l recuerdo eratan vivido que la des-
cripcion que hizo es exacta:

«[...] recojo las indicaciones que me haces sobre un lugar préxi-
mo que has visto y que si mal no recuerdo es el que los toleda
nos llaman la “Roca Tarpeya” [...] Coincidiendo con € plano es-
ta a lado del terreno que tanto me ilusiono largos afios, en una
calle lateral aladel Transito y tiene unas tapias; a entrar se ve
en e fondo una casa que si no estoy trascordado consta de dos
plantas y sobre ellas otra més reducida formando un a modo de
mirador. Laizquierda un jardin donde el sacerdote tenia colme-
nas. A la derecha dos casitas bgjas con modestos vecinos, lim-
piasy agradables. El jardin y la casa avanzaban hacia el rio Tgo
y al borde habia una gran roca con una baranda de hierro en lo
ato formando una peguefia terraza con tiestos, que parecia una
proa florida; ese que pudiéramos llamar “nido de é&guilas” se
contemplaba el rio y toda la comarca cigarralera[...] Cuando vi
esta finca pretendi alquilarla, pero sin duda los duefios se asusta
ron de mispelosy mi extrafatrazal...]» (sig. 1288)

Una vez que Fulgencio le confirmé que, efectivamente, la
finca era la que se conoce como «Roca Tarpeya», se iniciaron
los trdmites para adquirir la propiedad, tramites que se alargaron
en exceso y en donde la impaciencia de Victorio Macho por la
demora, unida a laimposibilidad de redlizar |as gestiones perso-
nalmente y tener que delegar todo en su sobrino, le llevaron a
una frustrante desesperaciéon que plasmo a lo largo de 57 cartas
cruzadas entre tio y sobrino a lo largo de dos afios. En una de
ellas, fechada @ 12 de diciembre de 1950, Victorio Macho decia

«[...] no dgjo de pensar en la Roca Tarpeya, imagino, divago, mi-
do y calculo espacios, dimensiones, alturas, desniveles, perspec-
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tivas, espesores de muro, huecos de puertas y ventanas, firmeza
del terrero y en fin, la caraba.

El 17 de octubre de 1951, a través de un laconico cable-
grama, donde solo dijo «por fin», Fulgencio le comunicaba que
todo se habia resuelto favorablemente.

Un afo después de todo esto, en marzo de 1952, tras 13 afios
de permanencia en Américay en plena dictadura, Victorio Ma-
cho volvio a Madrid con su nueva esposa, Zoila Barrés, quince
toneladas de esculturas y un deseo ferviente: iniciar una nueva
vidaen Toledo, disfrutando de latranquilidad del paragje.

Yaviviendo en Madrid y después en Toledo, en la Casa del
Maestro, €l escultor pudo encargarse personalmente de super-
visar la construccion de la casa y de lainstalacién de sus obras,
inicialmente depositadas en la cercana Escuela de Artes.

El proyecto lo encargd a arquitecto Secundino Zuazo, uno
de los mejores de la época, amigo desde su juventud.

El 5 dejulio de 1954, segiin una nota manuscrita en una hoja
de calendario, comenzd su vida en Roca Tarpeya, que se convir-
tié en un lugar de encuentro y didlogo entre amigos, amantes del
arte, periodistas, intelectuales, etc., conjugando su tiempo con la
realizacion de nuevos trabgjos, € monumento funerario de Me-
néndez Pelayo, la cabezay estatua sedente de su amigo Gregorio
Marafién, € retrato de Zoilay los monumentos a Jacinto Bena-
vente y Berruguete.

Debido ala escasez de espacio para g ecutar estas obras de
gran tamafo se realizo la construccion de un taller en dos plan-
tas, [lamado por Victorio Macho «El Taleron», levantado por
el Ministerio de la Vivienda y € Ayuntamiento de Toledo a
partir de un proyecto del arquitecto Rodolfo Garcia de Pablos.

Cuando € escultor muri6, € 13 de julio de 1966, en su tes-
tamento, fechado un mes antes, expresd de forma muy clara su
deseo de que sus obras siguieran vinculadas a Toledo y en con-
creto a lugar que con tanta ilusién cred, «Roca Tarpeya», don-
de pudieran contemplarse en un Museo creado a tal efecto. Su
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obralaleg6 a pueblo espafiol, y su gestion ala Fundacién Vic-
torio Macho, con un patronato de una sola persona, su mujer,
Zoila, a la que debia asesorar un consegjo consultivo integrado
por un representante de la Academia de San Fernando, un re-
presentante del Ayuntamiento y cinco de sus mejores amigos.

Las mandas testamentarias, redactadas por € escultor en
los términos que, a su juicio, protegian sus obras 'y su disfrute,
a fina permitieron que ninguna de las administraciones asu-
miera responsabilidades, y asi, € museo, abierto el 13 de mayo
de 1967, fue languideciendo hasta que los problemas de man-
tenimiento obligaron a su cierre en 1984. De nada sirvieron las
constantes quejas y demandas de Zoila ante las distintas admi-
nistraciones. Roca Tarpeya, «proa florida» y «nido de aguilas»,
se vio sumida en el méas lamentable de los abandonos.

En estas circunstancias ocurrid un hecho que seguro esta en
la memoria de muchos: la noche del 19 de octubre de 1983, 18
esculturas y 15 dibujos salieron de Toledo, con la Unica autori-
zacion de Zoila, paraformar parte de una exposicion antol 6gica
en Palencia que enmascaraba el ofrecimiento del Ayuntamiento
paentino para trasladar el museo del artista a su ciudad natal a
cambio de una oferta econémica muy atractiva, 30 millones de
pesetas y una renta vitalicia de 125.000 pesetas mensuales.
Alertado e Ayuntamiento de Toledo, logro firmar un acuerdo
para que las obras volviesen a esta ciudad € 31 de diciembre
de 1983, concluidala exposicion.

Sin embargo, las obras no volvieron a Roca Tarpeya hasta
gue Zoila se dio cuenta de que las promesas del Ayuntamiento
de Palencia no iban a cumplirse, ante la intervencion del Mi-
nisterio de Cultura y después de que el Ayuntamiento toleda-
no aprobase en Pleno la interposicion de una denuncia contra
ella por apropiacion indebida del legado de su marido.

El 6 de febrero de 1985, las esculturas de La Madre y €
Hermano Marcelo volvieron a Roca Tarpeyay el 15 de marzo
€l resto, diecisiete meses después de su salida de Toledo.



JUAN IGNACIO DE MESA 23

Asi las cosas, se abre € Ultimo periodo, ya vivido de forma
personal, donde la Real Fundacion de Toledo asumio € com-
promiso de encontrar una solucién definitiva para recuperar €
patrimonio de Victorio Macho, darle la dignidad que €l artista
sofi6 en su legado testamentario, rescatdndolo del olvido y po-
niéndolo a disposicién publica para su valoracion y disfrute. Se
pueden imaginar que, después de tantos afios y tantos avatares,
las negociaciones no fueron nada faciles. Me aproximo mas si
digo que fueron extremadamente complicadas, pero e buen
hacer de Juan Manuel Cavero, duque de Bailén, con € que la
Fundacién estard siempre en deuda, consiguio que se llegara a
un acuerdo en 1998: se fusionaron ambas fundacionesy la Real
Fundacion de Toledo paso a ser latitular del legado del escul-
tor, incorporando a sus fines la conservacion y difusion de la
figurade Victorio Macho y su obra.

No puedo dejar de aprovechar este momento para contar la
anécdota de como logramos localizar una escultura de Victorio
Macho gque permanecié oculta durante casi 60 afios de forma
intencionada. Me refiero a retrato de Dolores Ibarruri, La Pa-
sionaria, que realizd en 1937 en Valencia por encargo del Par-
tido Comunista.

Cuando se recibieron las llaves de la casa, en la primera
visita que se realizd alas dependencias, descubrimos con gran
asombro el paradero de la obra, que se habia conservado ocul-
ta. Todo ese tiempo habia permanecido en la carbonera de la
gue fue vivienda del matrimonio en los ultimos afios de vida
del escultor, sobre la Roca Tarpeyatoledana. Y con mucho mas
asombro se descubrio que parte de la inscripcion del cinturdn,
en donde el autor en 1937 cincel6 e sobrenombre «PASIO-
NARIA», estaba borrada.

El proyecto de restauracion fue del arquitecto Manuel de
las Casas, que supo devolver lavida a Roca Tarpeya, aunando
el total respeto ala obra de Zuazo y a espiritu y ambiente del
conjunto. El taller del escultor, «El Tallerén», pasd a ser en su
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planta bgja la recepcion del museo, y en su planta ata una
magnifica sala de exposiciones. Se cred un salon de actos, ex-
cavado bgjo € jardin de la entrada; |a casa se adapt6 para al-
bergar las oficinas de la Fundacion en la planta bgja 'y sala de
juntas, biblioteca y despacho en la planta superior. La colec-
cion del artista, restaurada, se instalé en € jardin y en las dos
dependencias dedicadas a museo, siguiendo un discurso expo-
sitivo del que antes carecia. En €l jardin se conservaron los ér-
boles que disfrutd Victorio Macho, la parra, la higuera y €
granado, entre otros, y se recuperd un espacio amplio que ade-
mas de facilitar la circulacion de los visitantes, permitiera dis-
frutar de unas vistas excepcionales.

El 2 dejulio de 1999 Roca Tarpeyarenacio y volvié aabrir
SuS puertas a unos visitantes deseosos de reencontrarse con la
casay obrade Victorio Macho. Los Reyes de Espafia, don Juan
Carlos y dofia Sofia, inauguraron oficialmente el 26 de octubre
el nuevo espacio cultural.

La visita de Roca Tarpeya se completa con un entorno pai-
sgjistico espectacular, una atalaya sobre el meandro del Tgo, €
puente de San Martin, los cigarrales, jardines, fuentes y mira
dores, para disfrutarlo en un ambiente sereno y tranquilo, un
remanso en el que descansar 0 evadirse del getreo turistico del
barrio de la Juderia.

La Real Fundacion de Toledo extremo e cuidado en con-
servar € lugar testigo de la Ultima etapa, tanto artistica como
vital, del escultor. La escenografia espectacular de Roca Tar-
peya encaramada sobre €l rio, € lugar elegido cuidadosamente
por €l artista, el entorno en e que deseaba expresar su arte, €l
paisaje sofiado en el gque inmortalizarse asi mismo y asu obra.

El cuidar estos factores ambientales, transmitir la materia-
lidad de una produccién artistica enriquecida con €l recuerdo y
la presencia intangible de su creador, mantener y potenciar la
magia de Roca Tarpeya ha sido la guia 'y la meta de nuestro es-
fuerzo.
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Pero la recuperacién para uso publico de un enclave como
Roca Tarpeya fue mas alla de la funcién museistica: los espa
cios recobrados han ofrecido a Toledo una dotacién cultural, un
lugar de encuentro donde la Real Fundacion de Toledo expresa
su manera de entender qué significa trabgjar para una ciudad
desde su patrimonio cultural y cuantas maneras hay de hacerlo,
donde promover y debatir temas de interés, disfrutando de las
vistas del Tgo y los cigarrales o de una espléndida puesta de
sol. Un lugar donde mostrar, recordar y advertir a cuantos nos
visitan gque € paisgje es un bien patrimonial que debe ser con-
servado y protegido, tan valioso para Toledo como sus bienes
artisticos y monumentales.
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Victorio Macho a los 28 afios de edad (cuando se establecié en Toledo tenia 64).
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MISENCUENTROSFORTUITOS
CON VICTORIO MACHO

FELIX DEL VALLEY Diaz
Numerario. Exdirector

Voy a comenzar esta disertacion con @ primer parrafo de mi dis-
curso en € homengje que esta Red Academia dedico a Victorio
Macho en 1984, promovido por una mocién de quien les habla

«Estaba en deuda Espafia con €. EI mundo entero estaba en-
deudado con Victorio Macho, pues su creacion fue engrosando
el patrimonio artistico mundia segun iba saliendo de sus manos.
Estaba en deudaestacasa. Y es horaya de reconocimientos.

Alguien ha dicho que nadie esta obligado a agradecer el
amor, mas yo quiero recordar que «amor con amor se paga». Y
Victorio, enamorado de Toledo a sus diecisas afios, bien merece
el reciproco pago de su amadax.

PRIMER ENCUENTRO

Desde @ ventanal de mi estudio vi llegar un coche grande, de
aqudlos que llamaban «haygas»; nombre que se debia a que los
usaban los nuevos ricos surgidos d abrigo del estraperlo durante
la posguerra, que llegaban a concesionario de coches diciendo:
«Quiero € megor que hayga». Pero aquel sefior que saio dd co-
che no eraun nuevo rico. Vestiatraje gris oscuro, camisablancay
una corbata de lazo, 0 mgor dicho de dos cintas cortas que colga-
ban ddl cudlo de su camisa. Sus cabdlos largos que casi cubrian
Su orgjas, mirada seria 'y elegantes ojeras sobre sus mgjillas me
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dieron laimpresion de que se trataba de un profundo pensador. Le
acompaiiaba una dama mas joven que € y ambos entraron en la
«Casa del Maestro», o que hoy llamariamos «hotel con encanto,
instalado en una casona toledana que lindaba con la de mis padres
en la plaza de Santa Leocadia. Alli permanecio durante @ tiempo
gue tardaron en hacerle su casa de Roca Tarpeya. Aquella noche,
en la Escuela de Artes, oi decir a profesor Jimena que un con-
discipulo suyo y de don Enrique Vera, llamado Victorio Macho,
habia vuelto a Toledo. Enseguida comprendi que € cabdlero de
las ojeras erae famoso escultor.




FELIX DEL VALLEY DiAZ 29

Una mafiana, d filo de mediodia, sai a mi balcon a respirar
are puro después de haber estado preparando mi improvisado
horno para fundir unos esmates. Al apoyar mis manos sobre la
barandilla miré a la derecha y descubri otras manos sobre a bd-
cén vecino. Y vi a cabdlero de las egantes ojeras en la misma
posicion que lamia. Me dio un vuelco € corazon; ami lado tenia
a gran escultor Victorio Macho. Timidamente volvi los 0jos hacia
d sin atreverme a hablarle. El me mir6, y d ver mi blusa blanca
con manchas de trabgo, se figuré quien era y me dijo: «Hoy no
cantan los martillos, maestro». Y o quedé petrificado, no me salian
las padbras. EI mas grande maestro del mundo me habia llamado
maestro... La timidez de mis escasos veinte afios hizo retardar mi
respuesta. Tardé unos segundos en reaccionar. Al fin, con voz in-
segura le contesté: «Es que hoy he estado esmatando». El, &
verme azarado, quiso eshozar unasonrisadificil en su rostro serio,
y me dijo: «Quiero ver o que hace usted, enséfiemelo cuando
termine». Y se perdio tras las cristaleras de su bacdn mientras yo
le haciaunainclinacion de cabezaque & no llegd aver.

Los esmaltes que fundi aguel dia eran complemento de un
tarjetero en forma de frutero, repujado y damasquinado (pagina
izquierda). Cuando lo hube terminado pregunté por teléfono a
dofia Pepita, duefia de la hospederia, y me dijo que don Victorio
estaba sentado en € patio a la espera de la hora de comer. Me
atrevi, envolvi mi obra en un pafio blanco y lallevé a cumplir €
deseo del maestro de verlaterminada

Una breve conversacion adentadora, unas palmaditas en €l
hombro, y enseguidalallamadaa comedor.

SEGUNDO ENCUENTRO

Yo le habia vigto llegar a Toledo aqud dia en 1952. Pero no
erala primera vez que Victorio Macho pisaralaviga Ciudad Im-
perial. Habia estado ya de joven, siendo estudiante de Bdlas Artes
en Madrid, y habia venido también con su primera esposa en
1926, dojandose en € Pdacio de la Cava, que habia construido o
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reconstruido & duque de Maqueda, y que ya era propiedad del
famoso maestro de ceramistas, Sebastian Aguado.

En los vales mas profundos de |os sentimientos de un atista
siempre hay como una sombra silenciosa que le repite deseos afe-
jos. Victorio Macho tenia bien clavado € deseo de venir a Toledo
desde que se enamor0 de la ciudad siendo joven. Siempre he pen-
sado que ha habido como una especie de duendes que han influi-
do en los lugares que Victorio Macho habitaba en Toledo y los
lugares en que yo iba viviendo. Cuando en 1951 compr6 una casa
vigla sobre |la Roca Tarpeya -accedi6 al precio pedido por la due-
fia, aquella «toledanita que como regateadora no tenia precio,
segun é decia, y le pagd las 250.000 pesetas, que era un precio
importante para Toledo en agquella época- se iba a propiciar nues-
tro segundo encuentro, no fato de misterios. Recordemos que
cuando vino con su primera esposa, en 1921, se aojé en € paa
cio que habia construido € duque de Magueda. Pues bien, la ca-
sa que yo adquiri muy cerca de la Roca Tarpeya habia sido tam-
bién en su tiempo construida por & duque de Maqueda. Su escu-
do me apareci6 entre las ruinas, que yo cologue en mi recons-
truccion en la fachada principal. Dato verificado por mi querido
compafiero herddistaVentura Leblic.

Volviamos a ser vecinos. Antes de la reconstruccion de mi
casa la utilicé como taller mas amplio que € que habia tenido en
laplaza de Santa Leocadia. Alli disefié y rediceé una jarra damas-
quinada cuyas asas serian unos angelotes en bronce. Modelé en
plastilina uno de los angeles y se lo di para fundir en su pequefio
taller ami amigo Maximo Revenga, quien como especidista en
vaciados y fundicion era entonces ayudante del escultor Victorio
Macho. Yo pensaba que la pequefia fundicion la iba a hacer Re-
venga en su taller, pero sin yo saberlo se la ensefio d maestro es-
cultor. Mi amigo me hizo saber que € maestro queria ver la obra
terminada. Y se produjo nuestro segundo encuentro.

AUn no tenia hecho su «Tdlerdn». Trabgaba en su amplio
garge. Estavez erad quien vestia una blusa blanca manchada por
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el trabgo. Estaba modelando en barro la grandiosa escultura que,
luego en bronce, formaria parte del sepulcro de Menéndez Pelayo.

Enseguida pensé que € momento elegido por mi amigo
Revenga no era € més propicio, pues molestariamos a escultor.
Pero el maestro hizo una sefial con la mano pidiendo unos minu-
tos. Mientras bajaba de su andamio, yo me extasiaba mirando su
obra; y las piezas y bocetos que alli habia. Fue una delicia para
mi's sentidos la contempl acién de tanta obra de arte.

La Piedad
perteneciente al
sepulcro de
Menéndez Pelayo.
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«Maestro, soy su antiguo
vecino dela*“Casa del Maes-
tro”, perdone mi intromision.
Vengo a cumplir con e en-
cargo de mostrarle mi obra
con los angeles».

Como me Vvio nervioso,
me dijo: «Tranquilicese, ami-
go». Se lavd y sechd las ma
nos, y cogié con ellas mi obra
acariciandola.

Mientras é daba vudtas
a la jara y la contemplaba,
yo saboreaba su Ultima paa
bra «amigo», me habia lla-
mado amigo; y aunque yo Su-
piera que aguello formara parte de una norma conversacion cor-
dial, me senti galardonado con aquella «calificaci on».

Una corta conversacion de alabanzas y algin comentario con
alguna frase suya que ya me pareci6 clésicaen €, en la que men-
ciond lo que é llamabalos martill os cantarines. «Y ano cantan los
martillos», volvié a decirme. Respondi: «Cerramos las ventanas
de atras, para no molestarle; los ruidos se van hacia lafébrica de
harinas». Al cabo de un corto rato me despedi, pues no queria
entorpecerle. Fuelaultimavez quelevi con vida

Lo que yo habia contemplado ali mientras nuestro encuen-
tro era un espléndido realismo idealizado.

Quiero aclarar que no pretendo en esta corta disertacion
hacer un estudio de la obra de Victorio Macho. Ello merece un
espacio mas amplio y sosegado. En esta narracion de mis en-
cuentros con € artista sera inevitable una breve mencion de su
estilo, puesto que les mostraré algunas de sus obras. Expresaré
solamente | as sensaciones que se iban agolpando en mi amedida
gue fui conociendo su trabgjo. El estudio serio de su obraes algo




FELIX DEL VALLEY DiAZ 33

gue tengo pendiente y aparcado en |o més recondito de mi mente
y de mis sentimientos a la espera de poder abordarlo con calma,
pues habré de tener en cuenta para comprender su evolucion de
cada momento sus circunstancias y sus vivencias personales, que
son las que forman a hombre y las que forman a artista.

El realismo escultdrico, que habia empezado a romperse por
Boccioni, Gargdlo, Julio Gonzalez, Alberto Sdnchez y otros, no
arredré e carécter de Victorio Macho, aguel joven aquien yaen
la Escudla de Bellas Artes llamaban «&l Indomito» y que gritd
ante un suspenso: «No comprendo € Arte reducido aformas es-
colasticas». Debemos suponer que en aquel examen Victorio
habia idealizado lo tradicional, no supeditandose a clasicismo
pero sin romper € realismo. Admite en estafrase € joven Victo-
rio, en mi opinidn, que latradicion aristotélica-escol astica podia
ser tamizada por procesos mentales a través de los cuaes lo que
[lamG «formas escolésticas» podian variarse idealizandolas por
larazén. De ahi su inconformidad con € suspenso. Y ésta es pa
rami labase de toda su obra posterior.

Victorio Macho tenia su propia idea sobre su propio arte, e
iba a caminar por un «ldeal figurativo» que rompia e clasicis-
mo. En este su caminar é iba a deambular haciendo camino por
un nuevo estilo, e suyo, é iba atrabgar en lo que yo llamaria
«victoriomachodismo». Perdonen este inventado vocablo que
solo tiene laintencion de denominar una manera de hacer del a-
tista palentino-toledano (creo que s hubiera dicho «Victorioma-
chismo» o «Victoriomachista» habria sonado peor).

Su estilo llegd arozar en agunas obras, seglin yo quiero enten-
der, «el cubismo vertica o paraeo». Puesto que & Cubismo se ba
SO en la geometria, vemos en El Cristo de Otero, en € que Macho
quiso representar a un Jestis de 21 metros durante  Sermén de la
Montafia, una verticalidad geométrica en d peinado y en los plie-
gues que volveremos a ver en su Monumento a Bolivar, en Cara-
cas. También en su Monumento a Jacinto Benavente en € parque






Cristo del Otero (Palencia) y diversos momentos de ejecucién de la cabeza.

del Retiro, como ya hemos visto en € peinado y los pliegues del
monumento a Bolivar.

Y agunas otras obras més, como € Monumento a Sebastian
Elcano, que tanto recuerda a La Victoria de Samotracia. Pero
Victorio, en sus deseos de salir ddl clasicismo, no se queda sdlo
en este acercarse al Cubismo. Entre lo que antes hemos llamado
«ldeal figurativo» se encuentra la hermosura de su obra libre-
mente idealizada.

Sobre € estilo clasico del, entre otros, bienaventurado Ma-
riano Benlliure, de cuya obra nos enorgullecemos |os poseedores
de dgunade dllas, comenzaron a surgir, vadeando su aroma cos-
tumbrista, unos nuevos deseos de idedlizar las formas escultori-
cas que podrian considerarse decimonodnicas, sin que en estacla-
sificacion haya ninguna connotacion peyorativa.






Monumento a Jacinto Benavente.
Parque de El Retiro (Madrid).




Monumento a
Elcano en Guetaria
(Guipuzcoa).



Boceto escultdrico
del Monumento a
Bolivar.

Y agui es donde d inconformista Victorio Macho, aguél que
en sus estudios de Bellas Artes en Madrid consideraba que habia
gue romper con las formas escol&ticas, hace surgir su escultura
poniendo un cuas religioso respeto a las formas que idediza, para
diferenciarlas del clasidsmo serenamente inmovilista que los escul-
tores habian venido redlizando. Idedizalarealidad. Por dlo, € me-
jor epiteto que puede darse asu estilo es € deredismo idealizado.

Y a hemos visto su obra con tintes «cubistas verticales o para-
lelos». Echemos una brevisma mirada a su obra del realismo
idedlizado a que nos referimos.
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Victorio Macho, era un gran conocedor de la anatomia huma
na, que llegado e momento idedlizaba o geometrizaba. Asi lo
vemos en las escd eras para e Monumento a Grau, en Lima

Escultura basada en la realidad, pero sublimemente ideali-
zada. Y entre estas sus esculturas, veamos sus «Dibujos de la
raza». Raza de la que ha impregnado también ala mas expresi-
va de su escultura en su estilo, alavez que sutil, recio como la
piedra de laque o hizo nacer.

Vigoroso a la vez que idedlizado sentido del realismo del
gue no estan exentas tampoco sus dos obras mas sensitivas
candorosamente entrafables, como son las estatuas de su her-
mano y de su madre, aunque en ellas haya querido poner todo
el naturalismo que su corazon le pedia.

TERCER ENCUENTRO

Al filo del mediodia del 13 de julio de 1966 llegd mi amigo
Revenga con un extrafio envoltorio en tela. Se presentd en mi ta-
[ler con rostro serio que me parecio triste. No me hablaba. Pero
como é era hombre de pocas palabras, no di importanciaa su S-
lencio y esperé a que desenvolviera e extrafio paguete del que
intuia me iria a hablar. Lo empez6 a desenvolver con manos
temblorosas, como poniendo en ello una cuas devota caricia. Y
mostrandome su contenido, me dijo: «Félix, la mano de maes-
tro; acaba de morir». Ahora me pesa que yo, largo en amistad
pero corto en palabras, no agradeciera suficientemente en vida a
mi amigo Revenga € honor que me hizo siendo € primero d
gue mostrara aquella mano que tanto arte habia creado. Me mos-
tr6 e vaciado en escayola de la mano derecha de Victorio Ma
cho. Aln estaba caliente @ yeso calcinado, y a vaciar habia ex-
traido fortuitamente a gunos pelitos de las falanges de sus dedos.
Toqué aguella mano y un escalofrio corrié mi cuerpo mientras
unalagrima se dedlizaba por mi megjilla
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